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Abstract

Vos-Voz es una obra de cruce de lenguajes sonoro, visual y verbal con formato
de instalacién participativa, basada en instrucciones, que conduce a elaborar un
registro sonoro y visual que constituya una obra, identificando al colectivo de
participantes mediante la accidn de firmar sobre una hoja de papel amplificando

temporalmente el sonido de los trazos de las firmas por microfonia piezoeléctrica.

La instalacion comprende un conjunto de elementos de escritura que se
despliegan desde una valija portatil sobre una mesa, atril, u otro soporte.
El dispositivo contiene los elementos de escritura con sonorizacion y folios de
papel, que por transiluminacion presentan desde su dorso pautas escritas como:
“Firme repetidas veces, sin razon, hasta quedar solo ante usted mismo.”
“Firme aqui cuantas veces quiera, su autonomia es musica para los oidos.”
“Firme aqui. Ponga afuera lo que esta adentro suyo. Repitalo hasta que lo crea”
Con cada nueva firma el sonido grabado se expande con una prolongada
reverberacion y el eco a la espera de una nueva firma. Asi uno, o un conjunto de
individuos, se entrelazan conformando una red donde la continuidad del trabajo
de sus predecesores en el espacio vacante conforma una nueva sociedad

sonora.

Estas manifestaciones, como todas las cosas en el mundo, tienen conllevan una
‘signatura’, una firma que revela su verdadera naturaleza o esencia. Siendo la
forma en que los signos, al hacerse evidentes, alteran el mundo. Esta signatura
puede manifestarse en diversos niveles: en la escritura, en los gestos, y en todos
los signos que encontramos en el entorno. A través de la observacion atenta y la
interpretacion adecuada de estas signaturas, se puede acceder a un

conocimiento mas profundo y revelador de la realidad.

La firma manuscrita da cuenta de la identidad del individuo mediante la
caracterizacion de una serie de rasgos, atributos o caracteristicas motrices de
una persona, es utilizada socialmente con el fin es identificar, autentificar la
identidad de un individuo. Con cada firma el participante hace un aporte, certifica

y suma un elemento sonoro y visual, incorporandose al conjunto total de la obra.
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Introduccion

Aunque uno pretenda repetirla maquinalmente, la firma, se desprenderse de
nosotros mismos, individuos determinados en un tiempo y espacio. Por lo tanto,
no podremos realizar una firma igual a la otra. Las firmas podran ser similares,

mas no iguales.

De la mano a la construccién del sujeto moderno, La firma, antes reservada a
decretos reales o eventos notariales importantes ha cobrado gran importancia
en nuestra sociedad contemporanea. Hoy, si bien nuestra firma prolifera en un
sinnumero de repeticiones cotidianas, transitamos en una época conde la firma
puede ser banalizada o fetichizada segun el ambito social donde nos
desenvolvamos. Con cada una de nuestras firmas, no solo certificamos nuestra
Identidad y voluntad dentro de algunos ambitos profesionales. Sino que dejamos
rastros de algunos aspectos estructurales de nuestra persona durante el paso
por diversas épocas de nuestra vida. Imprimiendo asi, con cada firma, una huella

de nuestro estado de animo en cada documento.

En lo que se refiere a las innumerables cosas que puede significar esta
repeticion, parafraseando a Seren Kierkegaard ‘podriamos decir que el que

intente registrarlas no debe tener el menor temor a repetirse.’

Acerca de los aspectos de la firma podriamos listar y elaborar los aspectos: de
su origen, caracteristica, produccion manual Individual, singular e identificante.
La firma y lo persistente, lo perdurable. La firma y el poder (micro/macro). La
firma y el género. Firmas y/o Identificaciones colectivas. La firma y el tiempo, la
firma y el espacio, la firma y los materiales, la firma y el arte, Etc. Estoy seguro
que cada uno de ustedes podra asimismo reelaborar estas y otras categorias

para descubrir mas y mas aspectos en la firma esta involucrada.

Si bien algunos de estos aspectos conciernen al tema elaborado en esta tesis y
seran desarrollados con cierta profundidad dentro de esta exposicién. De
manera central nos enfocaremos en discernir si la firma en si misma puede
devenir un hecho artistico. Proponiendo una forma particular entre tantas de

conformarse en una obra de arte.
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Primera Parte: Marco Tedrico Conceptual

“la escritura es la destruccion de toda
voz, de todo origen. La escritura es ese
lugar neutro, compuesto, oblicuo, al que
van a parar nuestro sujeto, el blanco-y-
negro en donde acaba por perderse toda

identidad, comenzando por la propia

identidad del cuerpo que escribe.”

Roland Barthes. El Susurro del Lenguaje p.65



Objetivo General

Este trabajo tiene el objetivo general de desarrollar, una exploracion general
acerca de como la firma puede devenir en una operacion artistica. Donde el acto

de firmar puede ser en un hecho artistico en si mismo.

Esta articulacion creativa girara en torno al concepto de que: La firma es la huella
energética de la persona. Demostrando como esta manifestacién signica que se
desprende de una persona o colectivo firmante, situado en un aqui y ahora,

puede devenir en una obra de arte.

La firma opera pragmaticamente en diferentes contextos de nuestra vida
cotidiana, como certificado de validacion de documentos, o simplemente segun
su posicion en ciertos documentos escritos, como constatacion de la presencia

de una persona en un tiempo y espacio determinados.

La firma es un acto o marca distintiva que una persona realiza sobre un
documento o una obra para identificar su autoria o autenticidad. Actualmente la
firma puede presentarse en diferentes formas y estilos, desde una firma
manuscrita con el nombre completo o las iniciales del autor, hasta en forma de
firma digital en documentos electronicos. Estos dos ejemplos, se corresponden
a la concepcion moderna en el primer caso y a la emergente contemporanea en
la segunda. Esta obra en particular se centra en la primera por ser tangible y
material, una huella electronica solo es posible en un espacio virtual no objetual
que asume los atributos de la primera sin respetar su forma. Materialmente la
firma es una imagen en forma de escritura que toma el lugar de la persona
ocupando un sitio cuando el firmante esta ausente. Signando todos los

documentos donde la firma aparezca

“La relacién expresada por la signatura no es, pues, una relacion casual,
sino algo mas complicado, que tiene un efecto retroactivo sobre el signador y
que es lo que, precisamente, se trata de comprender.”

1 AGAMBEN, Giorgio. Signatura Rerum p.45
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La nocion fundamental es que todas las expresiones llevan consigo indicios y
caracteristicas que posibilitan entender y reconocer la presencia de una
intencién y una organizacion en cada disefio, estableciendo asi una conexién

entre el creador y lo creado.

Dentro del contexto de la firma y su vinculacion con la teoria de las signaturas,
se postula que la grafia de la firma, al igual que las signaturas presentes en las
manifestaciones naturales, actua como portadora de un lenguaje simbdlico y
revelador. En este sentido, cada entidad y fendbmeno exhibe caracteristicas y

propiedades que indican la impronta y la firma del Creador.

“Suele entenderse la relacion entre la signatura y lo signado como una
relaciéon de semejanza, del género de aquella que, como veremos, existe entre
las manchas en forma de ojos sobre la corola de la eufrasia y los o0jos, que ésta
tiene el poder de curar. Que el arquetipo de la signatura, la Kunst Signata por
excelencia, sea la lengua, obliga a entender esta semejanza, no como algo fisico,
sino segun un modelo analbgico e inmaterial. La lengua, que custodia el archivo
de las semejanzas inmateriales, es también el cofre de las signaturas.”?

Asi como la energia del Creador, estaria presente en todas las obras de la
creacion, en todo lo que podemos nombrar, desocultdndo esta semejanza. Al
firmar un documento revelamos nuestro interior lo que es verdadero de nosotros
mismos. Esta firma en cualquiera de sus formas implica una grafia y en cualquier
tipologia que aparezca un grafo. Esta marca no es en si el autor sino la huella

del autor que la produce.

“El campo del ente, antes de ser determinado como campo de presencia,
se estructura segun las diversas posibilidades—genéticas y estructurales— de
la huella. La presentacion de lo otro como tal, es decir, la disimulacion de su
“como tal", ha comenzado desde un principio y ninguna estructura del ente le

escapa. Por esta razén el movimiento de la "inmotivacion” pasa de una estructura

a otra cuando el "signo” franquea la etapa del "simbolo".?

En su obra "De la gramatologia®, Derrida habla de la "huella" como una ausencia
presente en la escritura. La escritura, ya sea en el lenguaje escrito o en otras
formas de representacion como una firma, siempre es una mediacion y una
ausencia de lo que representa. Cuando escribimos una palabra o signo, no
estamos presentes en el momento de la lectura, y esa ausencia del productor en

la escritura deja una "huella" de su ausencia.

2 Ibidem p. 47
3 DERRIDA, Jacques. de la Gramatologia p.61
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Este concepto de "huella" se da en el contexto de una escritura pre-literal. Para
Derrida, la escritura no es simplemente un medio para transmitir un significado
preexistente en este caso, una autoria, sino que es una actividad compleja y
diferida en la que la presencia del autor no puede ser plenamente capturada. En
otras palabras, la escritura pre-literal es siempre una representacion de algo

ausente, y esa ausencia esta presente en la representacion misma.

Esta firma en tanto huella, en un estado pre-literal. se aleja de la simbolizacién

de una autoria en un movimiento inmotivado.

La firma dentro de este enfoque se desestructura como certificacion inmutable
de autoria y abre el campo a una lectura pre-literal de la identidad. No por nada
en algunos tipos de firma digital se busque identificar a la persona mediante
parametros pre-literales como la huella dactilar o el reconocimiento facial. Dado
a que en otro tipo de certificaciones como en la firma tradicional se cuela por los
intersticios aspectos mutables de la persona, como el estado de animo develado
por la energia de un gesto grafico que exterioriza un estado mental que
energéticamente se imprime en el trazo mediante la presion, la profundidad, el
grosor, y el contorno revelando todos los aspectos de un ausente en este aqui y
ahora.

La firma en si misma puede ser considerada una obra de arte en algunos

FEDERICO GARCIA LORCA

SISTEMA DACTILOSCOPICO g N "
ARGENTIND par % i
<- Huellas Datilares o L Ly lefmg=”
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L]

- [ ' %%
}j‘) z L. 5 Bosicral@
oot g I G

contextos, especialmente desde el arte moderno hasta el contemporaneo, en las
corrientes artisticas que desafian las convenciones tradicionales. En el arte
conceptual y en ciertas formas de arte contemporaneo, la firma puede ser
utilizada como un elemento central de la obra. En lugar de ser simplemente un
acto de identificacion del autor, la firma puede ser elevada a un nivel artistico,
adquiriendo un significado conceptual que puede agruparse en diferentes tipos

de cuestionamientos.
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Alo largo de la historia la concepcion moderna de la firma se ha ido conformando
hasta cristalizarse en el sujeto moderno para luego entrar en crisis en resonancia
a la crisis de la modernidad. Cuando la operatoria artistica elude las formas
convencionales hasta ese momento, y el creador interpela a las estructuras
mediante el lenguaje mismo, se expresa mediante la relacién de la obra con la
marca en forma de huella que el autor imprime a la obra; en forma de firma

orténima, heterénima o ausente.

Este juego entre la obra y la firma ha sido explorado por los artistas con diferentes
fines. En su forma orténima su presencia indica la adjudicacion de la autoria. En
sus formas heterénimas o ausentes, como una forma de cuestionar la autoria, la
originalidad y la propiedad intelectual, corriendo el foco del autor hacia el
lenguaje mismo, utilizando la firma como operacion artistica cuestionando la
autoria. Por ejemplo, Marcel Duchamp firmé con un seuddnimo y presenté
objetos encontrados como obras de arte, desafiando las convenciones
establecidas y cuestionando los conceptos tradicionales de autoria y creacién

hasta ese momento.

Este tipo de operaciones también se han dado con frecuencia en el Firmas Isoldgicas

ambito de las letras; Sgren Kierkegaard firmaba sus obras con
seudonimos proponiendo una pluralidad de autores heterénimos,

adoptando una serie de personalidades fingidas para exponer

desde distintos enfoques la complejidad de la existencia humana; Diego Armando Maradona
Fernando Pessoa utilizé una serie de seuddénimos para elaborar
complejos oximorones dialécticos, estas operaciones tenian la ;g\ e )
intencion de suprimir al autor en beneficio de la poética del propio /} ,Tf/jﬁ—/
lenguaje. Pero estas operatorias entre la firma y la obra se dan en "/‘/
la relacién entre obra y autor, sin conformar la firma como el objeto
de la obra en si.

Kurt Vonnegut
En otras ocasiones, la firma puede ser manipulada y transformada
visualmente para convertirse en un objeto con valor estético en si zewlion
mismo, utilizando la firma como expresion isoldgica del sujeto, como (/” ;ﬁ
en el caso de Diego Maradona. Algunas personalidades como el b/qu(&b ¢

novelista Kurt Vonnegut, el masico John Lennon, combinando & ¢

lenguaje verbal y visual han desarrollado firmas artisticas que se

11
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caracterizan por su estilo distintivo y su valor visual. Federico Garcia Lorca, por

su parte, expreso toda su libertad creativa en sus firmas.

Actualmente los artistas del grafitti se alinean dentro de esta tendencia. Estas
firmas pueden ser disefiadas como logotipos 0 marcas visuales, incorporando
elementos graficos, caligraficos o tipograficos que las convierten en elementos
visuales interesantes y reconocibles. Excede la mera funcion de autenticar una

obra, con el objeto de ser contemplado y exaltar a la persona firmante.

Una tercera tendencia utiliza a la firma como cuestionamiento de la connotacion
de firmar. Si bien originalmente el acto de firmar era un acto de extrema
solemnidad concentrado a un circulo reducido de actores sociales, en la
actualidad, todos firmamos infinidad de papeles para darles valides, valor o

simplemente reconocer que los hemos leido.

La firma asi, tiende a exigirse entre dos puntos en tension; en un extremo, con
una frecuencia frenética que roza en un excesivo ritualismo burocratico; y en el
otro extremo, como la ausencia o su desaparicion en pos de una biometria
tecnoldgica, que identifica a nuestros cuerpos mediante parametros biométricos
mucho mas estables que nuestras impresiones signicas escritas. Estas dos
tensiones, pueden estar relacionadas a una aceleracion de los procesos de la
modernidad un mundo mas precario, provisional, ansioso de novedades;
«Modernidad liquida»* en términos de Bauman, o en relacion del posmodernismo
con sus debidas caracteristicas aun no cristalizadas en una forma perfectamente
estable, donde la actitud individualista y desinteresada respecto de lo social

desea ser capturada por una minoria tecnécrata.

En cualquiera de los dos casos el hecho de firmar se ha automatizado, dado a
que nosotros mismos adoptamos ese comportamiento dentro de la sociedad
mecanizada y recientemente digitalizada. En esta linea, algunos creadores han
construido figuras moviles con mecanismos de relojeria, autdmatas mecanicos
firmantes; otros artistas con su cuerpo vivo, performatizan la repeticién de firmar;

confrontandonos con nuestro comportamiento social.

4 BAUMAN Zygmunt. (2000) Modernidad Liquida. Buenos Aires Fondo de Cultura
Economica, 2004.
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Todo arte desarrollado por el hombre es un sistema codificado de signos,
mediante el cual representamos al mundo o comunicamos nuestras ideas. Estas
expresiones se han empaquetado y reconocido bajo diferentes nombres segun
sus caracteristicas y funcionalidades. Para que estas sean interpretadas como
tales se necesita un emisor que produzca cierta codificacion de signos y cierto
receptor que las interprete.

La palabra "arte" tiene su origen en el latin "ars" (genitivo "artis"), que se deriva

"k " n

de la raiz indoeuropea "*ar-", que significa "ajustar", "ajustar adecuadamente" o
"unir". En su forma original, "ars" se referia a la habilidad o destreza en la
ejecucion de una actividad. La musica, la pintura, el dibujo, las artes escénicas,
son hijas de su medio social, moldeadas por las grandes estructuras sociales y
los eventos de la historia. creadas y difundidas para promover las grandes
causas de su tiempo. Todas estas diciplinas artisticas estaban inmersas en un

tiempo.

Dado que en los tiempos en los que vivimos estamos vivenciando la pérdida
progresiva de la individualidad subjetiva que determina la categoria artistica.
Retornando hacia la vuelta de producciones estéticas, contemporaneas.
Recordemos que la palabra Estética proviene de la palabra «aisthesis»® como
aprehension directa, experiencia, sensibilidad. Una funcion en la que el creador
contemporaneo se ha convertido en especialista. Lo que se reproduce es el goce
por la sensacion aprehendida, ya no del entorno natural, sino el corrimiento hacia

el entorno cultural hipermasificado.

El problema al que nos estamos enfrentando es el de la pérdida de sentido, dado
que la cultura de hipermasificacion recolonializa nuestra produccion simbdlica.
Pues los artifices de estos grandes sistemas metacreadores, nos dejan el simple
rol de productores, creadores o usuarios. Convirtiéndonos asi en operarios de
un determinado programa, con sus limites y un propio campo de accién cerrado.

Posicion facilmente reemplazable por cualquier algoritmo o inteligencia artificial.

5 COROMINAS, Joan. aisthésis 'facultad de percepcion por los sentidos', y éste de
aisthanomai 'yo percibo, comprendo'. DERIV. Estética. En: Breve
Diccionario etimologico p.255
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Al contrario, las artes ligadas al ambito persona o privado decrecen o pierden

relevancia. En palabras de Acha:

“Completamente distintos son los problemas de la pintura, el grabado y
el dibujo, que no sélo son los de su pérdida de importancia demografica en las
sociedades actuales, sino los de su misma existencia. Se ftrata, al fin y al cabo,
de géneros artisticos productores de imagenes y, como tales, tienen que
competir con las imagenes audiovisuales y las iconico-verbales, que en algun
momento se enriqueceran con la holografia y que no cesaran en mucho tiempo
de copar el interés de las mayorias demogréficas™

Cabe aclarar que al escribir estas palabras a principios de los afios 90’s, aun no

se contaba con el desarrollo de las inteligencias artificiales.

En la actualidad posmoderna mediada por los nuevos medios. dispositivos
informaticos de toda clase o indole. Donde la combinatoria de la multimedia
entrecruza texto imagen y sonido moldea el mundo que nos rodea. Las
interacciones interlinguisticas se han expandido entre las artes publicas ya sea
en pintura mural, publicidad en videowalls, campafias de planificacion urbana
ligada a la arquitectura, Etc. Y dentro del ambito personal en videos, memes y
toda imagen mediada por dispositivos moviles, han ganado una importancia
como nunca antes. Si bien actualmente expresiones artisticas como el
videomapping o experiencias inmersivas apuntan al espacio publico, gran parte
de estas expresiones mediadas por la informatica se producen y se consumen
en el espacio privado, de individuo a individuo. sin mediacion de la esfera publica.
Es probable que la actual obra de cruce de lenguajes, homdlogamente a otros
movimientos en la historia del arte, sea producto de la interaccion de los artistas

con el marco social que nos rodea.

La exploracion artistica no solo sirve para elaborar la propia vivencia, en una
manifestacion que se expresa a los sentidos ajenos. No es una elaboracion de
nuestro interior para nosotros mismos, sino que lo personal exteriorizado
siempre debe tomar contacto con lo colectivo y alli radica la importancia social
del arte. Dentro de este enfoque, el arte puede inspirar cambios, promover

causas nobles y crear conciencia sobre cuestiones relevantes.

Cuando Hegel se pronuncia acerca del fin del arte, no en la acepciéon de

terminacién, sino en cuanto al fin ultimo. Acerca de las opiniones mas frecuentes,

6 ACHA, Juan. Nuestro futuro estético p.110
14



en cuanto al arte como mimesis de la naturaleza. Acerca de la imitacion Hegel

se pronuncia con estas palabras.

“... Este trabajo pueril indigno del espiritu a que se dirige, indigno del
hombre que lo ejecuta, no conseguiria mas que revelarle su impotencia y lo vano
de sus esfuerzos, porque la copia siempre sera inferior al original. Por otra parte,
cuanto mas exacta es la imitacion, menos vivo es el placer que produce. No nos
complace imitar, sino crear. La invencion mas pequefia sobrepuja a todas las
obras maestras de la imitacion™

La expresion, lenguajes artisticos combinados aun contiene el ‘Arte’ en su
interior, el arte es la accion humana que por excelencia da sentido, a la accion
humana sea en la diciplina que sea. Hacer las cosas con arte es hacer las cosas
con sentido. Y para eso hay que explorar, explorar y explorar, para intentar llenar
ese «objeto a. Es un objeto a el que desea.»® Ese objeto faltante, inalcanzable que
nos interpela a seguir adelante, reordenando el mundo en una «pdigsis»’ que nos

aleja del vacio existencial de un mundo que ha perdido el sustrato divino.

Si quisiéramos desarrollar una obra que comprometa a la firma como eje central
de una operacion artistica, no solo debemos comprender cuales son los aspectos
que la componen, sino también despojarla en cierto punto de su funcién
tradicional y de este modo liberada, articularla intencionalmente en una

operatoria artistica.

Nuestro arte, al menos el que se presenta aqui propone una pequefa invencion
que rescata la firma. poniéndola en el centro misma de la escena, en un espacio
particular y dentro de cierto limite de accidn, indefinido, al que denominamos
obra de cruce de lenguajes, proponiendo en este cado una obra inacabada, en
movimiento, para que cada participante pueda explotar su propio lenguaje,

haciéndolo resonar.

La idea es convertir esa accion tan cotidiana y constante de firmar, en una accion
que cualquiera pueda realizar con otro modo de repeticién, para entonces,

transformar su firma en una obra de arte para satisfacer a su yo creador.

" HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estética | p.92

8 LACAN, Jaques. Seminario 10: La Angustia p.3

® COROMINAS, Joan. péiésis 'creacion' // DERIV. POETA, h. 133S, lat. poeta. Tom.
del gr. poiétés id., y, en general, 'autor literario', propte. 'hacedor, creador’,
deriv. de poié0 'yo hago'. En: Breve Diccionario etimologico p.465
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Objetivos Especificos

1 - La firma como Cruce de Lenguajes

El primer objetivo especifico circula en torno a que la firma puede ser
comprendida como una obra de cruce de lenguajes, donde se articulan aspectos
verbales, visuales, corporales y sonoros. A fines de esta resignificacion,
debemos discernir en todas las implicaciones de funcién y composicion de la
firma bajo un enfoque tradicional y analizar lo que hay de cruce de lenguajes en

la firma utilizando las herramientas que este campo ofrece.

Para determinar tradicionalmente lo que consideramos como firma debemos
diferenciar dos términos que se articulan en ella la firma y la rubrica. La primera
corresponde a la inscripcion de nombre y/o apellidos en cualquier grado de
legibilidad, mientras que la segunda es el grafismo que acompafia
opcionalmente a la firma. Estos dos elementos combinados pueden presentarse
en infinidad de formas, haciendo a nuestras firmas signos distintivos de nuestra

persona.

La firma se conforma por una serie de signos que se presentan entrelazados en
un encadenamiento en continuidad. Las caracteristicas que se desprenden de
la fuerza, presion, velocidad, calidad del movimiento, expresados hasta en los
mas minimos movimientos involuntarios en relacién a la vigorosidad energética,
son los que diferencian la grafia personal de un individuo frente a otro. Asimismo,
la articulacion espacial presente en la direccidn, posicion, movimientos
ascendentes, descendentes, serpenteantes, dan cuenta del campo emocional
de cada persona. De esta manera la combinatoria de los elementos que la
componen manifiestan una exteriorizacién del individuo que, en una repeticién

del gesto, expresa su presencia en aquella huella.
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Dentro de la rama de estudios grafolégicos, en especial a partir del
entrecruzamiento con la psicologia “Jungiana”®, el analisis de la grafia se ha
tipificado con mayor precisién. Mediante la utilizacidon de la cruz simbdlica del
espacio, propuesta por el suizo Max Pulver, los grafélogos contemporaneos han
aplicado este esquema en algunas letras claves, pudiendo perfilar las
caracteristicas emocionales del sujeto. El grafélogo espafiol Mauricio Xandro
tipifica a las letras “M” “d” “i” “r” “g” y en un sentido general al 6valo diciendo que
este «refleja, hemos dicho, el "ego” personal, el nucleo intimo individual. Por eso,
toda variacion, todo micro-gesto, toda ligadura, dureza, etcétera, ha de ser de
impresionante importancia y expresividad.» ' Como vemos, una firma presente
en cualquier documento, en tanto escritura y grafia no solo representa a la
presencia del sujeto en un actual ausente, sino que refleja su intimidad
emocional. Estos aspectos pueden presentarse en caracteres perdurables, pero
también en caracteristicas transitorias. La psicograféloga argentina Ada Guarini
subraya que si bien para Freud la energia psiquica, la libido, era de orden
fisicamente sexual, Jung le asigna otra interpretacién en sentido amplio hacia
otras animosidades del sujeto concluyendo que, si bien la energia es continua,
varia en su distribucion, esté ésta en relacibn con su consciente o su

inconsciente.

‘ningan valor animico puede perderse, disiparse, sin ser sustituido por
otro equivalente. Cuando se pierde a un ser querido, por ejemplo, un hijo, la
energia afectiva que le dispensédbamos (...) quedaria sin salida, bien, dicha
energia afectiva sin ser brindada se congestionaria, lo que produciria un estado
de tensién nerviosa que buscaria un canal de salida como solucién inmediata”?

Y sostiene que, estos valores animicos, entendidos como energia psiquica se
manifiesta, en todos los aspectos de nuestra vida tanto en el orden social, el
plano intelectual, el campo artistico, las artes manuales, y en distintas
habilidades en las que podemos incluir a la firma. Las exteriorizaciones de
nuestro estado de animo en la firma, a veces estable, otras veces cambiante.
Representa al individuo que deja su impronta en una huella signica, que, sin su

presencia fisica, deja constancia de su ser.

10 JUNG, Carl Gustav. (1964) El Hombre y sus simbolos. Barcelona: Paidés, 1995.
1 XANDRO, Mauricio. Grafologia Superior. p.340
2 GUARINI, Ada. Grafologia p.81
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Cuando uno se aproxima a la expresion ‘Obra de cruce de Lenguajes’ llega hacia
nuestra mente toda aquella expresion cultural que implica la interdisciplinariedad
de medios. Esta apreciacion intuitiva esta asociada con algunos formatos de la
cultura popular, peliculas, multimedia, interactivos, videojuegos, videoarte,
coémics, etc. Si bien para crear o identificar una obra de cruce abrevaremos de

las experiencias de todos estos formatos artisticos.

Al adentrarnos en este campo, descubriremos que nada mas alejado de aquellas
producciones esta presente, en la creacion de este tipo de arte que es nuestro

objeto de estudio.

Cuando estamos ante ella, lo que presenciamos no puede ser clasificado por
ninguna de esas categorias ya establecidas. Ahora, si bien declaramos aqui lo
que no es. Debemos definir lo que si es una obra de cruce. Pues bien ;Doénde
se encuentra el patron para definir positivamente este objeto de estudio? ;Y
entonces, cuales son las reglas que codifican este arte? Para responder estas
preguntas, como asi también adentrar en el tema al lector nedfito, debemos

antes reponer a la memoria su teoria fundamental y sus principales conceptos.

La obra de cruce de lenguajes se produce entremezclando los significantes
presentes en los elementos constitutivos de cada uno de los 4 lenguajes basicos:
visual, verbal, sonoro y corporal, siendo el espacio y el tiempo, el significante
fundamental donde se produce el cruce. El significado de la obra debe inteligirse
solapado parcial de los lenguajes presentes, de manera analoga a un nudo

Borromeo.

“Esto que sucede con el nudo borromeo no es metafora, es un materna,
que depende de una combinatoria y que por lo tanto es un calculo, que puede
ser erréneo o no, pero que constituye en si mismo, parte de una cadena de
significantes de lenguajes que en todo caso logra en él, y por sus caracteristicas,
el anclaje de una idea™.

Esta idea debe comunicarse mediante los lenguajes imbricados en continuidad
sin cortes ni ataduras, anudados de tal modo que si cortamos o eliminamos un
elemento la obra como tal desaparece. Para lograr esto, los lenguajes que
conforman la obra no deben exhibir un orden de subordinacioén entre si, sino mas

bien adoptar una estructura sin jerarquias.

' MAROTTA, Graciela. El Espacio en la estructura combinatoria de los Lenguajes
Artisticos Combinados p.26
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“Es importante entonces establecer esa diferencia entre con cruce y de
cruce: (...) Si bien en ambos casos se cruzan o combinan al menos dos
lenguajes, en el primero (obras con cruce) habré un lenguaje que es dominante,
y que subsume elementos de los otros lenguajes.”™

Sin olvidar que, para existir una obra de cruce debe haber una intencionalidad
en el autor que la concibe y un contexto que posibilita la asimilacion de la obra.
El problema es la dificultad de encontrar una singularidad tan especifica. No solo,
como ya lo habiamos denotado, en su producciéon. Para no generar una
yuxtaposicion o pastiche de lenguajes. Sino también en su interrelacion con un
otro, un publico indefinido o demasiado vanguardista para que pueda interpretar
este tipo de creaciones de manera autonoma y distinta de las categorias

artisticas a las que ya esta acostumbrado.

Pero cuando las hallamos percibimos que son obras que navegan el intersticio
que existe que existen entre los limites de las disciplinas artisticas, permeando
entre los territorios estancos de las artes establecidas. Podemos afirmar
entonces que la obra de cruce de lenguajes nace particularmente de la

indefinicion y de la relativizacion de la interpretacion.

Esta articulacion linguistica esta ligada a las corrientes semioldgicas de autores
postestructuralistas como  Roland  Barthes, Jacques  Derrida, Michel
Foucault, Gilles Deleuze, Julia Kristeva, entre otros. Dentro de este marco las
obras visuales se interpretan desmenuzando a cada elemento que lo constituye
en signos que son plausibles de interpretarse linguisticamente. Esta corriente
filoséfica nutre subterraneamente a gran parte del pensamiento del campo. La
reduccion de los elementos del campo visual a su significado semantico, se
extendié dentro de esta perspectiva a los campos sonoros y corporales.
Identificando posteriormente las unidades basicas de cada lenguaje constitutivo
que esta presente en una obra. El artista de cruce utiliza esta realidad, para de
esta forma, comunicarse mediante la programacion de un conjunto de signos con

su interlocutor.

Encuentro dentro del ambito académico dos grandes afluentes. Esta corriente
naciente obtuvo un gran caudal de conocimientos proveniente de un segundo

afluente tedrico que aporta un extensisimo caudal de conocimientos

* ROSEMBAUM Sobre algunos Intentos de re-disiplinar en el arte contemporaneo
p.1187
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provenientes de las areas interdisciplinarias del arte y las artes expandidas.
Desde la musica de vanguardia en los afios 50 y 60 los movimientos Avant-garde
de la musica electronica o la musica concreta se movieron hacia la
experimentacion sonora y la instalacién espacial de los elementos visuales
presentes para producir la musica. Desde las artes visuales se ha roto el espacio
cerrado del bastidor, la hoja y el marco para expandirse hacia el espacio y
producir instalaciones o performances. Desde lo corporal, la deconstruccion de

las danzas también genera sus aportes. Y la teoria linguistica senté la base.

Encontramos asi una etapa de creacion de obras con cruce de lenguaje a la que
podriamos llamar una etapa sintética de la cual se abreva. Y una segunda etapa
sintética en la que estamos inmersos, habiendo sido generado el nuevo marco
tedrico con el que hay actualmente estamos trabajando, quizéas uno de los
debates que se perciben dentro del campo de la obra de cruce, es el de definir
si los lenguajes artisticos combinados son una herramienta de analisis sobre las
producciones interdisciplinarias, o un nuevo emergente artistico con un sistema

de produccién particular.

Queda claro que el campo de accién o bien se limita, o esta tan inexplorado en
su navegacion que sus modos estéticos de creacion se encuentran casi sin
referentes. Debiendo continuamente abrevar de las experiencias
interdisciplinarias de otros campos de la creacion artistica. Espacios ya
ciertamente delimitados anteriormente cémo son el teatro, el cine, la
performance, la instalacion, la musica Avant-Garde, entre otras categorias.

Siempre y cuando estas lleven el sufijo de expandido o expandida tras de si.

Habiendo repasado esta problematica podemos comprender por qué si bien en
una firma se articulan los distintos lenguajes constitutivos y la combinatoria de
estos es la que determina su identidad y la del autor de la misma, ésta por si sola
ante los ojos de un espectador no se apartaria de la categoria original. Pero si,
como artistas de cruce, tras un detallado analisis del objeto a deconstruir
operamos sobre los elementos que la constituyen podremos organizar un
discurso intencional que sea comprendido, apelando al entendimiento del

espectador, sin caer en ninguna categoria artistica anterior.

Dicho de otro modo, la firma articulada en el espacio real, continente en si, todos

los lenguajes que conforman una obra de cruce. Aunque en forma natural no
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indicarian ninguna relacion de intencionalidad por parte del artista. Por tanto, una
obra que pretenda ser de cruce debera operar sobre los mismos para su
rearticulacién en una obra de cruce de lenguajes. Y para producir este tipo de
operacion antes debemos analizar como y en qué medida los lenguajes se

presentan en una firma.

En cuanto a los lenguajes presentes que intervienen en una firma podemos
discernir dos grupos, el principal, que articula el Lenguaje verbal en la firma y el
visual presente en la rubrica. El segundo grupo articula el lenguaje Corporal y el
sonoro, lo corporal estaria dado por el gesto ejecutor del movimiento y el sonoro
estaria dado por la interaccion de los elementos de escritura en relacion a la
calidad del movimiento del firmante. Dado el caracter principalmente documental
de la firma este segundo grupo no es usualmente tomado en cuenta por ser de

caracter transitorio solo presente al momento de la ejecucion.

Si bien lenguajes visuales y verbales en la firma y rubrica son los centrales en la
huella impresa luego del momento de su ejecucion, de la misma manera que la
escritura es la portavoz de la lengua hablada original, esa huella esgrafiada en
el papel es la portavoz de su habla originaria, la firma como la huella energética
del movimiento que se imprime en el trazo. En esta obra, al contrario de la técnica
de la escritura, que quita la voz del habla, mediante la técnica de sonido se le
devuelve la voz a ese gesto original que le da el valor de nuestra presencia a la

firma. Una voz por supuesto metaférica, dado a que esta voz es interna.

“¢.De donde viene la voz? Viene del ambito mas intimo de nuestro ser,
pero a la vez es algo que nos trasciende, esta en nosotros mas que nosotros, y
aun asi, una vez mas, es un mas allé en lo mas intimo de nosotros.”®

Por tanto, podemos resignificar en un espacio determinado que configure la obra,
proponiendo mediante una intencionalidad, configurada en una obra en
particular, realizando mediante una operatoria determinada el anudamiento de al
menos tres de los cuatro lenguajes presentes, realzando en este caso los mas
sutiles presentados el segundo grupo antes analizado: reconstruir la accién de

firmar, para transformar su sentido en una obra de cruce de Lenguajes.

> MLADEN, Délar. Una voz y nada mas p.116
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2 - La muerte del autor y la firma

El segundo objetivo especifico ronda en definir que sucede con la firma en una
época donde desde hace tiempo se interpela la propia idea de autoria en relacién

a la cuestion de la muerte del autor.

En la convulsionada actualidad, la teoria del arte contemporaneo, haciendo
raices desde finales de los 80°s y principios de los 90's, pone en jaque, o al
menos en cuestion, la idea del sujeto. Esta problematica se ancla directamente
en el planteo de la muerte del autor que, desde finales de los 60°s, elaboran
desde el campo de la critica literaria Barthes y Foucault. Ello tiene un
antecedente en las reflexiones de Umberto Eco en Obra Abierta. Y
paralelamente problematizada por Derrida desde un enfoque deconstructivista.
Se trata de cuestionamientos que ponen en crisis a la idea de autor, y por ende,
del artista firmante. Con un sujeto actual en tal delicada situacion, se crea la
necesidad de proponer como reactualizar la idea de una firma dentro del arte

contemporaneo.

La categoria de autor adquiri6 el sentido de aquel que crea o produce una obra,
ya sea literaria, artistica o cientifica. Esta categoria como analizaremos en
secciones posteriores con mayor detalle, su concepcion se ancla al surgimiento
del sujeto en la modernidad. La palabra autor tiene su origen en el latin
«auctor»*®, que a su vez proviene del verbo "augere", que significa aumentar,
hacer crecer o agrandar el conocimiento o la influencia de alguien a través de
sus obras. En su forma original, "auctor" se referia a una persona que promovia

o impulsaba el crecimiento o desarrollo de algo.

'® COROMINAS, Joan. auctor, -6ris, 'creador, autor', 'fuente histérica', 'instigador,
promotor', deriv. de augere 'aumentar', 'hacer progresar'. p.73
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La obra que en la modernidad se anclaba al sujeto, su autor como centro
ordenador, y desde donde la obra seria univocamente entendida, hacia
principios de los 60’s se pone en cuestion. En Obra Abierta Umberto Eco
Comienza a perfilar la idea que las obras poseen infinitas interpretaciones que
seran dadas por cada sujeto al observarlas. Sosteniendo que toda obra de arte
es un mensaje fundamentalmente abierto, una pluralidad de significados que
conviven en un solo significante, pero que, mas aun en ciertas obras
contemporaneas esta apertura es intencionalmente buscada y positivamente
valorada, el resultado es la presencia de estructuras formales determinadas por
una voluntad creadora, pero que permiten un alto grado de apertura y de
intervencion del intérprete, ciertas tendencias artisticas contemporaneas
expresan esta apertura que consiste no en un mensaje concluso y definido no
en una forma organizada univocamente sino de una posibilidad de varias
organizaciones confiadas a la iniciativa de la intérprete y se presentan por
consiguiente no como obras terminadas que piden ser revividas y comprendidas
en la direccion estructural dada, sino como obras abiertas que son llevadas a su

término por el intérprete en el mismo momento en que las goza estéticamente.

‘aqui ya no es la ambigliedad suave de un infinito entrevisto (...) sino la
misma concreta ambigliedad de la existencia social como choque de problemas
irresueltos a los cuales es preciso encontrar una solucion. La obra es aqui
"abierta” como es "abierto"” un debate: la solucion es esperada y deseada, pero
debe venir del concurso consciente del publico."”

Asi la poética de la obra abierta tiende, a promover en el intérprete actos de
libertad consciente, a colocarlo como centro activo de una red de relaciones
inagotables entre las cuales él propondra la propia forma sin estar determinado
por una necesidad que le prescribe los modos definitivos de la organizacién de
la obra. Eco reconoce ademas, que las obras pueden presentar diferentes
grados de apertura el primero es el de las obras inconclusas «las obras
"abiertas" en cuanto en movimiento, se caracterizan por la invitacion a hacer la
obra con el autor»™ una segunda categoria denominada como «(género de la
especie "obra en movimiento"), obras que siendo fisicamente completas, estan,
sin embargo, "abiertas"” a una germinacion continua de relaciones internas que

el gozador debe descubrir y escoger en el acto de percepcion de la totalidad de

' ECO, Umberto. Obra Abierta p.38
'® Ibidem p.52
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los estimulos»'®, y un tercer grado en la que aunque conclusa, «foda obra de
arte, aunque se produzca siguiendo una explicita o implicita poética de la
necesidad, esta sustancialmente abierta a una serie virtualmente infinita de
lecturas posibles, cada una de las cuales lleva a la obra a revivir sequn una
perspectiva, un gusto, una ejecucion personal.»*® Esta Ultima nocién abre la

puerta a el corrimiento en la interpretacién de la obra del autor al intérprete.

Roland Barthes introduce en un ensayo la idea de la muerte del autor, en este
texto de 1967 Barthes cuestiona la nocién tradicional en la que el autor es la
figura central y unica fuente de significado en una obra literaria. propone que una
vez que una obra es creada y puesta a disposicion del lector o espectador, el
papel del autor en la interpretacion y comprensién de la obra se disuelve.
Argumenta que es el lector quien, al interactuar con el texto, construye y produce
significado a partir de su propia experiencia, conocimientos y perspectivas

personales.

“un texto esta formado por escrituras multiples, procedentes de varias
culturas y que, unas con otras, establecen un dialogo, una parodia, una
contestacion; pero existe un lugar en el que se recoge toda esa multiplicidad, y
ese lugar no es el autor, como hasta hoy se ha dicho, sino el lector”*!

Planteando de esta manera la necesidad de dar paso a la interpretacion de los
lectores, siendo estos, con su cultura quienes pueden recomponer las piezas de

un texto. Para Barthes es el lenguaje el que habla en un texto, no el autor.

Ser un autor es querer apropiarse de ideas, a veces aumentarlas y con el
certificado de su autoria apropiarse en un mundo que carece de un fundamento
ultimo de lo divino, sustituyéndose esta verdad absoluta por el mercado

moderno.

“El autor es un personaje moderno, producido indudablemente por
nuestra sociedad, en la medida en que ésta, al salir de la Edad Media y gracias
al empirismo inglés, el racionalismo francés y la fe personal de la Reforma,
descubre el prestigio del individuo’?

Un autor no crea desde la nada. Como un Demiurgo, artesano que construye el

universo, toma lo ya dado, lo aumenta y lo promociona. Tomemos por ejemplo a

9 Ibid p.52

2 |bid p.53

21 BARTHES, Roland. La Muerte del Autor p.71
22 |bidem p.66
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Pitagoras, matematico filésofo griego insular. Si consideramos al teorema de
Pitagoras, si bien se le atribuye autoria en occidente, no podremos decir que es
su creador, ya que se han encontrado tablillas de arcilla provenientes del Medio
Oriente muchisimo mas antiguas que la descripcion del autor griego. Con lo cual,
al menos en este caso, deberiamos clasificar a Pitagoras como un autor, un
divulgador, alguien que aumenta o difunde una creacién previa. Asimismo, para
ser justos, y siguiendo a Michael Focault quien afirmo6 que «La nocion de autor
constituye el momento mas importante de la individualizacion en la historia de
las ideas, de los conocimientos, de las literaturas; también en la historia de la
filosofia y en la de las ciencias.»* Para una cultura un autor representaria un
vector de transmision de un conocimiento que sin cual esa idea no llegaria a las

generaciones posteriores.

Para Foucault, el enfoque en la autoria como una figura centralizada y dominante
en la interpretacion de una obra establece una relacién desigual entre el autor y
el lector, donde el autor tiene el poder de imponer su significado sobre la obra.
Bajo este enfoque el nombre de un autor caracteriza una determinada forma de
ser de un discurso que debe ser recibido con un determinado estatuto que lo
extrae de la palabra cotidiana. Siendo este discurso jerarquizado, puesto en

nombre de un autor, el que tiene validez, y no la firma en si.

“Una carta privada puede tener un firmante, pero no tiene autor; un
contrato puede tener un garante, pero no tiene autor. Un texto anénimo que
leemos en la calle sobre una pared tendra un redactor, no tendra un autor. La
funcién-autor es pues caracteristica del modo de existencia, de circulacion y de
funcionamiento de ciertos discursos en el interior de una sociedad.” %

En este sentido Foucault argumenta que la idea de un autor como poseedor de
un significado definitivo y una intencion original limita nuestra comprension de
las obras y restringe la multiplicidad de significados posibles. En cambio, propone
descentralizar y descentrar la autoria, enfocandose en la manera en que el
discurso se produce y circula en una red de relaciones sociales, histéricas y
culturales, restandole poder a la firma en si en favor de la coyuntura de

validacion.

2 FOUCAULT, Michel. Qué es un Autor p.10
2 Ibidem p.21
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Qué sucede entonces cuando nuestra produccion no es validada, ¢ vale la pena
firmarla? O debemos resignarnos a que esas obras caigan en la categoria de lo
cotidiano, lo indiferente lo que flota es consumido inmediatamente para
desaparecer. La crisis del sujeto moderno, implica el menosprecio del individuo

por parte del poder. Su disolucién en el colectivo indiferenciado.

Circulan por los aires contemporaneos del arte un menosprecio por la firma en
la obra. La firma se ha anclado a los circulos modernos de la produccion artistica,
y con el paso de los postulados de la muerte del autor la firma en la obra tiende
a desaparecer. Algunas voces se alzan furiosas frente a la firma, aqui Dani
Mundo exhorta a eliminar la firma como unico futuro del arte, asociandola con la

idea de propiedad sobre la materia, el ego y el dinero:

“Mientras haya firma, va a haber egos y propiedad y guita en el medio. Y
de lo que se trata, para salir de esta sociedad mercantilizada y sobrexplotada,
es de abolir o de reducir a su minima expresion esas cosas: la propiedad, el yo,
el narcisismo global, el dinero, y todo lo que esto trae aparejado: pobreza
material, miseria espiritual, fascinacién idiota, esnobismo generalizado,
gourmetizaciéon de todos los gustos, erradicacion del peligro, actualizacion
constante de lo siniestro.”?®

¢, Coémo conjugamos esto con los exorbitantes precios pagados por obras que no
poseen firma del autor? Pensemos en las obras de Damien Hirst, de quien, su
firma no se hace presente sobre las obras. Lo que se paga en estos casos, no
es la firma sobre la obra en si, obras que de por si siquiera son o necesitan ser
manufacturadas por el artista firmante, sino que el valor se adjudica por la firma
en el certificado de autenticidad, un simple papel que multiplica por lejos el valor
material de los componentes de dichas obras. el extraordinario caso del escultor
Salvatore Garau quien vendi6 La escultura inmaterial ‘/lo Sonno’, quien ni siquiera
mercantilizd materia alguna, sino una energia potencial e intangible manifestada
en una sencilla idea y su certificacion. El acto de creacion se encuentra en un
plano intangible de parte del sujeto, y se capitaliza al imprimar la propia firma en

un simple papel.

Dentro de esta extrema desmaterializacion, caracterizada por el marcado
desinterés por parte de los artistas sobre el proceso de manufactura del objeto y

el corrimiento hacia el concepto encontramos una pequefia trampa.

25 MUNDO, Daniel. Borrar la firma, el Gnico futuro digno del arte p.1
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Si bien la firma en la obra se encuentra ausente, en pos de una autoria atribuida
por la referencia en otras fuentes que proliferan en un mundo hipermediatizado,

el comprador la requiere en el solemne contrato de compraventa.

Entonces, debemos preguntarnos, ¢Por qué ante tanta desmaterializacion, y
discursos sentenciando la desaparicion del autor, la operacion final del arte se
cierra de manera privada con una firma? Cuando la obra se confunde con la
mercancia, esos objetos que pueden ser industrialmente duplicados, repetidos
hasta el hartazgo, deben de alguna manera ser anclados con la idea original de
un creador particular, y alli se hace presente la firma. Recordemos que, como
sentencié Max Pulver «Die Unterschschrift (...) eine verkiinzte biographie» %6 o
“La firma (...) es una biografia abreviada” ya que la firma simboliza el ‘yo’ mas
intimo, dado a que nos representa a nosotros mismos ante nosotros mismos,

frente a un tercero.

Alli, en la firma se encuentra el ultimo reducto del yo creador. y ese espiritu
creador es el que el comprador quiere poseer, no es tanto; tengo esa cosa, sino
tengo esa cosa de; por lo tanto, me apropio de ese. De esa idea. En ese mismo
acto el poder, expresado a través del dinero, se valida cierto tipo de discursos
aplastando a otros. Al pormenorizar las obras que mas valor consiguen, o al
menos rescatando los casos de menor valor transaccional pero mas resonantes
bajo el escarnio publico, podemos intuir el sentido del discurso que se transmite
a todo aquel que cobije bajo su piel un instinto creador. Si continuamos con la
I6gica foucaultiana, la muerte del autor descenderia a otro nivel mas profundo,
siendo este discurso jerarquizado, por parte del poder expresado en el dinero,
puesto en nombre de un autor, el que tiene validez, y no la firma en si. Por eso
debemos proponer un rescate de la firma, y no su desaparicién. Tenemos por
cuanto que rescatar la figura del creador, de nuestra propia capacidad. Segun

Platon en dialogos:

“Tu sabes que la idea de «creacién» (poiésis) es algo multiple, pues en
realidad toda causa que haga pasar cualquier cosa del no ser al ser es creacion,
de suerte que también los trabajos realizados en todas las artes son creaciones
y los artifices de éstas son todos creadores (poiétai).” ?”

* PULVER, Max. Symbolyk der Handschrift p.166
27 PLATON. El Dialogos Ill p.252
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Y es que uno es poeta de su propia firma, siendo esta expresion el ultimo reducto
incorruptible de nuestro ser. Volviendo al sentido profundo, la palabra «poeta»?®

z
Al

tiene su origen en el griego antiguo "poiétes" (1roint¢), que significa creador o
hacedor. Esta palabra se deriva del verbo "poiein" (1ToI€lv), que se traduce como
hacer o crear. Firmar en estos tiempos contemporaneos, donde el materialismo
nihilista, enfermedad de nuestra era, cala hondo trastocando el terreno de lo
divino, el terreno de la creacion, se transforma en un acto de resistencia contra
el abismo sin fondo de la nada misma. Segun lo pronosticado en los escritos
publicados de Nietzsche tras un afio de su de su muerte, nos encontramos en la

recta final del periodo de descreimiento y negacién de todo fundamento.

“Lo que cuento es la historia de los dos préximos siglos. Describe lo que
sucedera, lo que no podra. suceder de otfra manera: la llegada del nihilismo. (...)
Toda nuestra cultura europea se agita ya desde hace tiempo, con una tension
torturadora, bajo una angustia que aumenta de década en década, como si se
encaminara a una catastrofe; intranquila, violenta, atropellada, semejante a un
torrente que quiere llegar cuanto antes a su fin, que ya no reflexiona, que teme
reflexionar.” %°

Esta falta de reflexion frente al colapso ultimo, caracteristica de estos tiempos
convulsionados, el despojo de todo fundamento. Nos encontramos acaso en
medio de la turbulencia pronosticada, ¢ donde el poder disfruta en su ejercitacion
sobre el mas débil?, ;Estamos frente a un poder inspirado en nuestra propia
opresion? Al parecer en un mundo Nihilista influenciado por el pensamiento de
Nietzsche, la felicidad del poder de unos, consiste en dar empujoncitos a otros

para que caigan en el abismo de la destruccion.

cQué es la felicidad? El sentimiento de lo que acrece el poder; el
sentimiento de haber superado una resistencia. No contento, sino mayor
poderio; no paz en general, sino guerra: no virtud, sino habilidad (...). Los débiles
y los fracasados deben perecer; ésta es la primera proposicion de nuestro amor
a los hombres. Y hay que ayudarlos a perecer.’’

Ante tal concepcion de amor, ante la falta de un modelo arquetipico de un ser

supremo que ordena los términos de lo que esta bien o mal. Asi sin virtud, ni

2 COROMINAS, Joan. POETA, h. 133S, lat. poeta. Tom. del gr. poietes id., y, en
general, 'autor literario', propte. 'hacedor, creador', deriv. de poiéé 'yo hago'.
DERIV. Poetar; poetizar, h. 1440; poetizacion. Poetastro. Poético, 1438, lat.
poéti-cus; poética, princ. S. XVII, lat. poética. Poetisa, 1737. Poesia, 1438,
lat. poesis, del gr. pdiesis 'creacion’, 'poesia’.

2 NIETZSCHE, Friedrich. Voluntad de Poder p.31

%0 NIETZSCHE, Friedrich. El Anticristo p.12
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gracia o discernimiento el abismo de la existencia se convierte en acto. En un
escrito de 1946 titulado ¢y para qué poetas? Martin Heidegger expresa acerca

de esta falta:

“Con dicha falta, el mundo queda privado del fundamento como aquel que
funda. Abismo significa originalmente el suelo y fundamento hacia el que, por
estar mas abajo, algo se precipita. En lo que sigue, entenderemos sin embargo
ese «Ab» de la palabra abismo [Abgrund] como la ausencia total del fundamento.
El fundamento es el suelo para un arraigo y una permanencia. La era a la que le
falta el fundamento esté suspendida sobre el abismo.” 3’

Asi, la falta de dios como fundamento ultimo de la existencia humana deja a la
sociedad occidental frente a una caida sin limite dada la falta de su propio
sustrato fundamental. A su vez, la serie de movimientos, presiones vy
velocidades que se plasman en los trazos de nuestras firmas, son el fundamento
de nuestra presencia en el mundo. Cada una de nuestras firmas es un acto
creador. Actos en los cuales nos arriesgamos en diversas tomas de decision,
nos presentamos y exponemos ante los demas. A veces ejerciéndolo, pero en la

mayoria de las veces, exponiéndonos ante el poder de los demas.

“Los mas arriesgados son los poetas, pero aquellos poetas cuyo canto
vuelve nuestra desproteccion hacia lo abierto. Tales poetas cantan porque
invierten la separacion frente a lo abierto, rememorando su falta de salvacién en
el todo salvo y lo salvo en lo no salvador. Lo no salvador como tal, nos pone
sobre la pista de lo salvo. Lo salvo invoca a lo sagrado. Lo sagrado vincula a lo
divino. Lo divino acerca al dios.” %

Aunque algunos proclamen el abandono de las firmas en el arte, aunque otros
promuevan dispositivos de identificacion que prescindan de nuestras firmas
como visado de documentos, firmar en estos tiempos aun nos ubica en el
espacio de creacién, de la creacion en grande, o al menos del signo de nosotros
mismos. Firmar en una obra, y en especial que esa firma sea el enclave
fundamental del mensaje de si misma. En estos tiempos de disolucion
contemporanea se convierte en un acto de resistencia para volver a reunir la
firma y la obra con arte. Al mismo tiempo firmar sobre el papel repetidas veces,
y sin un sentido aparente, obtura el espacio vacante, obturando con cada firma

el espacio de creacion.

3 HEIDEGGER, Martin. &Y para que Poetas? p.200
%2 HEIDEGGER, Martin. &Y para que Poetas? p.237
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Lo interesante es encontrar una forma particular de hacerlo, donde nuestro
propio lenguaje, nuestra manera de expresarnos se ponga en juego, se exponga,

se arriesgue.

Nuestro arte, al menos el que se propone aqui propone una pequena invencion
que rescata la firma. poniéndola en el centro misma de la escena, en un espacio
particular y dentro de cierto limite de accidn, indefinido, al que denominamos
obra de cruce de lenguajes, proponiendo en este cado una obra inacabada, en
movimiento, para que cada participante pueda explotar su propio lenguaje,
haciéndolo resonar. Los artistas por tanto que podrian englobarse dentro del
Marco de los lenguajes artisticos combinados debieran por tanto ser creadores,
poetas de su propio lenguaje, un lenguaje tan universal que debiera ser inteligido
por otro que lo decodifica. Recordando que, si solo nos centrasemos en
categorias previas aumentando incrementando una o cual otra disciplina

seriamos autores, y ya no, creadores.
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3 - La firma y la repeticion

El Tercer objetivo especifico aborda la problematica sobre lo que sucede con la
relacion entre la repeticion y la firma. Donde segun el contexto, esa la accion de
firmar que reafirma la propia identidad, choca con en un sistema que empuja la

despersonalizacidon que diluye nuestro ser.

La proliferacién de nuestras firmas en algunos ambitos sociales donde nos
desenvolvemos, puede llegar a convertir nuestro devenir cotidiano en un
verdadero fastidio considerando que nuestras firmas son banalizadas en un loop
del sinsentido o fetichizadas por la burocracia dentro de algunas instituciones

estatales.

Tomemos como ejemplo un caso sobre la dinamica que acontece dentro de un
establecimiento escolar, un docente recién ingresado debera completar sus
declaraciones juradas, las cuales debera firmar por ambas caras y firmar su
formulario de alta antes de dirigirse al aula por primera vez. Debera realizar este
procedimiento por cada materia, incremento o modificacién que se realice en su
carga horaria. Esto solo sera el adelanto de lo que le espera en su vida diaria.
Los profesores por hora catedra deben dejar su registro en las planillas de
presentismo por cada uno de los cursos donde se presente, a la entrada y a la
salida. Eso no es todo, una vez dentro de aula, el preceptor le acercara el libro
de temas, casilleros por cada moédulo de 40 horas, deberan ser completados con
la declaracién de las actividades acaecidas, cada una coronada con el
correspondiente casillero a ser rubricado con la firma del agente. Debe ademas
no olvidar certificar su presencia firmando cada hora trabajada en el parte diario.
Asi el profesor continuara su rutina del dia por cada asignatura en la que haya
asumido. Su huella energética quedara registrada en un sinnumero de
repeticiones cotidianas de cada firma. Estoy seguro que cada uno encontrara
una historia similar a ésta con sélo indagar dentro de cualquier otro ambito

profesional que se precie.
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Con regularidad, la firma oficial se presenta con los dos elementos esenciales:
la firma propiamente dicha y la rdbrica. Sin embargo, en ocasiones, nos
encontramos con situaciones donde la firma incompleta o Visé se compone
unicamente de la rubrica. El grafélogo y perito caligrafo judicial Espafiol Manuel
J. Moreno distingue un desdoblamiento de firma, dado por la importancia del acto

de rubricacion de documentos.

‘Resulta relativamente habitual, por ofra parte, las personas
dispongamos de, al menos, dos firmas operativas. Una de ellas suele ser la firma
oficial o completa, que suele figurar como disefio principal en documentos
criticos, como el documento nacional de identidad, el pasaporte, carné de
conducir o en las fichas de apertura de una cuenta bancaria. (...) La otra
modalidad de firma es incompleta o parcial. A menudo se trata del llamado viseé,
el cual constituye, de hecho, una simplificacion funcional de la firma cuyo
principal objetivo consiste en una gestion rapida del acto de firmar. Es el «visto
buenox grafico.” 3

Este fendmeno de reduccion al gesto grafico, esta estrechamente vinculado a la
nocién mas amplia de la repeticién de eventos en nuestra rutina diaria, dado a

que solo la grafia de ese gesto nos identifica ante un tercero.

Un papel blanco, firmado con tinta oscura no es solo una autenticacion, sino que
también es el rastro de un individuo, ¢Puede considerarse a la firma como un
sistema de signos, que deviene en el blanco papel, rostro de un individuo al que
se busca estandarizar y burocratizar en el funcionamiento de la sociedad? una
rostridad en términos de Deleuze y Guatari: «Un rostro es algo muy singular:

sistema pared blanca-agujero negro»3*

La firma como rostro, en tanto que representacion de la individualidad de un
individuo, puede considerarse como un reflejo del impacto de la influencia estatal
a lo largo de su educacion. Los estados, desempefian un papel importante en la
regulacion de la actividad economica territorializando nuestra actividad
ordenando la forma en que se establecen y organizan las estructuras, limites y

jerarquias en la sociedad.

Un punto de interés particular radica en el origen del dinero, que se remonta en
ultima instancia a la firma de una persona. La capacidad de una firma para

autenticar transacciones y compromisos financieros subraya su importancia en

% MORENO, Manuel J. La Firma p.23
% DELEUZE, Gilles y Guattari, Félix. Mil Mesetas p.173
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la economia. Ademas, refleja como el Estado regula y respalda estas

transacciones a través del sistema financiero.

Debemos tener en cuenta que actualmente los bancos operan bajo el sistema
de reserva fraccionaria, lo que significa que no guardan la totalidad de los
depdsitos en efectivo; solo retienen una fraccidon. El dinero restante se utiliza
para otorgar préstamos, y cuando un banco presta dinero, ese monto se
convierte en un nuevo depdsito en la cuenta del prestatario. Este nuevo depdsito
es dinero creado por el banco, ya que no existia previamente en forma de
efectivo. Este efecto multiplicador del dinero se produce a medida que los fondos
prestados se depositan nuevamente en otros bancos y se utilizan para otorgar

nuevos préstamos, lo que aumenta la oferta monetaria aun mas.

Cada préstamo creado a sola firma es un compromiso de pago con esa entidad,
regulada y garantizada por el estado. Esa entidad en la que se encuentran
reunidos tres componentes fundamentales: la autoridad, la poblacion y el
territorio, entelequia necesaria para garantizar la devolucién de la carga
asumida. El control establecido mediante cada certificacion, de nuestra entrega
energética expresada en la firma, solicitandola repetidamente a cada momento.
El productor musical Dany Tomas, expone su mirada al respecto, una vision que
ancla a la firma con la energia vital de una persona, metaforizando la operatoria

como el ‘hechizo de la moneda de intercambio’

“Ellos utilizan el dinero no como un fin, porque ellos son los que crean el
dinero, (...) para ellos el dinero es una herramienta para comprar voluntades (...)
algo que queda muy en evidencia es cuando uno va a pedir un préstamo al banco
que el dinero se genera a partir de la firma de la persona con el banco. Y el titulo
de deuda, 6sea donde esta la impresion vital con la firma, (...) la energia del ser
humano, que es lo que realmente tiene valor. Ese compromiso que esa persona
va a invertir la energia de su vida para pagar” °

Resulta irdnico tener que firmar repetidamente cuando uno esta presente en el
momento. La paradoja reside en el acto de certificar una presencia evidente. Una
firma cuidadosa y legible podria sugerir la conformidad con las normas
establecidas por el Estado, mientras que una firma ilegible o negligente podria
ser vista como un signo de desafio hacia dichas normas. La firma, cuando se

considera como una huella psicografica, se convierte en una biografia,

% Dany Tomas Life. Parasitos de la Humanidad 3. Sus Estrategias t.8:11
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registrando no solo la identidad de una persona, sino también su relacién con las
normas y expectativas sociales. No pocas veces entrando en conflicto, dada la

naturaleza existencial y subjetiva del hombre frente al estable estado.

Seren Kierkegaard, desarrolld un marco filosofico en el que, entre otros
conceptos, articula el concepto tres esferas de existencia o etapas de la vida,

sosteniendo que todo ser humano transitaria cada una de ellas.

En la etapa estética, los individuos buscan principalmente el placer y viven sus
vidas en busca de experiencias sensoriales, gratificacion inmediata y disfrute
estético. Priorizando los placeres sensoriales, como la belleza, el arte, la
sensualidad y el placer fisico. Aunque, la vida en el estadio estético a menudo
se caracteriza por la falta de compromiso y un sentido de vacio, dado a que esta
impulsada por la naturaleza efimera y fugaz del placer. El esteta busca el instante
placentero, siendo hedonista, busca la inmediatez huyendo del compromiso. El
hombre estético vive en la inmediate esta postura lo aleja de lo eterno, y esa
imposibilidad lo hace caer en la desesperacién, su opcion para huir de la
inestabilidad el tedio y la inquietud es dar un salto de esta esfera, y optar por una

existencia ética.

Hay que tener en cuenta que a diferencia de la filosofia hegeliana donde el
método dialectico enaltece la mediacion, para Kierkeggard critico y abiertamente

opuesto a esta filosofia lo decisivo es la eleccién, lo uno o lo otro.

El siguiente estadio, la etapa ética, se caracteriza por el compromiso moral y una
vida basada en principios y valores. Quienes la transitan buscan vivir de acuerdo
con las normas morales y se esfuerzan por tomar decisiones que sean
éticamente correctas. Instalado en la universalidad de la ley, el hombre, alejado
aun de optar por el camino entre querer el bien en vez del mal se ancla en
decidirse a elegir. Transitando este camino, cuando la ética se enfrenta ante la
falta, surge en el alma del hombre segun Kierkegaard un temblor que le lleva al

arrepentimiento, obligado asi por optar por una esfera superior.

La etapa religiosa representa el mas alto nivel de desarrollo segun esta filosofia.
Aqui los individuos se comprometen con la fe religiosa y buscan una relacion
personal con lo divino. La existencia se vive en constante relacion con Dios. El

hombre religioso ha hecho una eleccién por lo absoluto, quedando como Moisés,
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solo ante dios, dado a que su opcion es irracional y la moral universal ya no

puede ayudarle. Escogiendo al absurdo, la paradoja, renegando de la razon.

Actualmente estas etapas se conciben como diferentes formas de existencia que
las personas pueden experimentar en diversos momentos de sus vidas, sin tener
necesariamente un orden establecido y en casos pudiendo coexistir en
diferentes grados al mismo tiempo. Aunque dada la naturaleza profundamente
cristiana de Kierkegaard, queda claro que cada una de las etapas representa un

estadio superador del anterior hacia una existencia plena en la fe.

Otro concepto central en su obra es el concepto de repeticiéon. Si bien el
desarrollo del concepto no se circunscribe a la obra que lleva nombre homdnimo
al termino, en danés: ‘Gjentagelsen’. Publicado en 1843 bajo el seuddénimo de
Constantin Constantius, mediante la narracion y la reflexion, desarrolla el cruce
que se produce entre la idealidad y la realidad y se conoce como repeticion. Esta
coyuntura, segun Kierkegaard, implica un proceso en el que un individuo enfrenta
una experiencia previamente vivida de manera similar o casi idéntica. En sus
relatos, Kierkegaard argumenta que la repeticién no es una mera reproduccion
de eventos pasados, sino que involucra una dimensién subjetiva y existencial
unica. Como en el eterno flujo de Heraclito, por mas que uno quiera repetir una
experiencia, cada repeticibn es una nueva vivencia distinta a las anteriores.
Sosteniendo que la existencia comienza a existir de nuevo cada vez que se lleva

a cabo una eleccion.

¢ Qué sucede entonces con nuestra firma en épocas de autopercepcion
fluctuante, de desdoblamiento laboral, de cambios de funcién por la noche o por
la mafana, de tal celeridad, de tal liquidez temporal, que a veces deshilacha
nuestro centro y amenaza con escindirnos de nuestro propio ego? En mi caso, y
como a muchos, supongo, se transforma en wuna grafia que muta
constantemente. Hasta incluso a veces, traerme cada tanto, algun que otro
problema burocratico o simplemente una exclamacion de asombro al ver mi

firma.

En otros términos, la repeticion implica una reconstruccion constante de la
existencia individual, un volver sobre si mismo, en un paradigma social donde la

propia identidad de sujeto esta en cuestion.
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¢ Qué pasa con la firma cuando yo soy otro, cuando la sociedad me impulsa a
ser siempre otro nuevo, en una constante reactualizacion, una reinvencién

continua?

Acaece con esta pregunta de Kierkegaard sobre la posibilidad de la repeticion,
si en realidad podemos repetir una firma, dado a que nos reafirmarnos en cada
una de ellas, repitiendo una y otra vez una grafia que nunca se repite
exactamente y nos expone en cada uno de nuestros gestos. segun Kierkegaard,
la repeticion nos coloca ante situaciones y decisiones que exigen un compromiso
constante de elecciones continuas. La repeticion no implica simplemente la
reiteracidon de acciones, sino la forma en que abordamos circunstancias similares
o idénticas a lo largo de nuestra vida y tomamos decisiones en relacién con ellas.
Por lo tanto, es muy dificil que una reproduccion se produzca exacta idéntica,
dado a que al ser nosotros mismos seres sintientes, estamos atravesados por
nuestra subjetividad en cada instante y lo simbdlico brota en la escritura de cada

firma.

Aqui es cuando la autoimagen choca con lo real, cuando lo simbdlico que se
manifiesta constantemente se entrecruza con lo imaginario. Lacan aseveraba
que: «lo Imaginario es el lugar donde toda verdad se enuncia; y una verdad
negada tiene tanto peso imaginario como una verdad confesada»*® Entendiendo
a lo Imaginario como la dimension de la experiencia humana relacionada con la

formacion de imagenes mentales, la identidad y las relaciones interpersonales.

La continua repeticidon de eventos, como la apariciéon recurrente de firmas y
rubricas en documentos oficiales, tiene el potencial de tejer una especie de tejido
temporal en nuestras vidas. En este contexto, surge la templanza como una
cualidad fundamental. Afrontar eventos que se repiten una y otra vez demanda
la habilidad de mantener la serenidad y la compostura. Los eventos que se
repiten de manera ciclica tienden a crear la sensacion de que estamos inmersos
en un flujo constante de situaciones recurrentes que nos enfrentan con la
demanda del Otro. Al mismo tiempo, nos desafian a lidiar con las complejidades
y los nudos que emergen a raiz de esta repeticion. Exponiéndonos con la

sensacion de que algo falta en la vida del individuo un vacio que se busca llenar.

% LACAN, Jaques. Seminario 22 p.13
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Ante tales adversidades el dominio propio nos brinda la capacidad de navegar
con destreza por las aguas de la familiaridad constante, mientras que al mismo
tiempo, nos da el poder para desatar los lazos que puedan enredarse en este
intrincado tejido temporal. Pero aunque perseveramos en estos anudamientos
ciclicos, nuestra psique continua exponiéndonos ante la falta es lo que impulsa
el deseo; en especial para quien no se haya adecuado a este entramado
elevandolo a un propdsito superior. Jacques Lacan sostuvo que la repeticion es
un intento de revivir experiencias dado a que las personas suelen repetir
patrones de comportamiento, relaciones y situaciones que reflejan conflictos sin

resolver en sus vidas.

La angustia aparece como signo del deseo y sefial de lo real. para Lacan «/a
angustia es un afecto»3. Hay una pulsion actual de cambios, de fluidez,
contenida por otro que intenta contenerla conducirla. Y segun otra de sus
maximas «el deseo del hombre es el deseo del Otro»38 ese Otro al que estamos
sujetos para nuestra subsistencia social. Mientras que el avance tecnoldgico no
suplante mediante las nuevas tecnologias biométricas el visado constante, que
comienza a desdibujarse en un grafo desgarrado. ;Qué pasa cuando nos agota
la repeticion? ¢ Cuando la resistencia a firmar se encuentra con el deseo de un

estado nos exige constantemente nuestra energia para su sostén?

Asimismo nosotros en el rol de observadores de nuestras firmas y de las de otros
reconocemos el patron gestual en la infinita multiplicidad de variantes de cada
una de las firmas. A pesar de presentar diferencias de cada uno de los grafos
reconocemos la autenticidad de las mismas. y como esta repeticion puede
ejercer una influencia notable en nuestra percepcion y comprensién del entorno

social que nos rodea.

“La repeticion pertenece al humor y a la ironia; es, por naturaleza,
transgresion, excepcion; manifiesta siempre una singularidad contra los
particulares sometidos a la ley, un universal contra las generalidades que hacen
/ey.ﬂ39

Kierkegaard creia que la ironia desempenaba un papel importante en la crisis

existencial del individuo. La ironia se utilizaba para provocar una toma de

3T LACAN, Jacques. Seminario 10 La Angustia p.27
%8 |bidem p.31

% DELEUZE, Gilles. Diferencia y repeticién p.27
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conciencia y un cuestionamiento de las creencias y valores recibidos, lo que, a
su vez, podria conducir a una busqueda de sentido en la vida mediante la
creacion irénica.

“el ironista se poetiza a si mismo y al mundo circundante con la mayor

licencia poética posible, puesto que vive de manera totalmente hipotética y
subjuntiva, su vida pierde toda continuidad.” *°

Continuando:

“Y el ironista, creyéndose libre, sucumbe de ese modo a la terrorifica ley
de la ironia del mundo y se presta a la mas terrible servidumbre. Pero el ironista
es un poeta, y eso hace que, pese a ser un baldén al antojo de la ironia del mundo,
no siempre luce de esa manera. Todo lo poetiza, poetiza incluso los estados de
animo. Para ser verdaderamente libre, debe tener el estado de animo en su
poder, por eso cada estado de animo debe ser instantaneamente reemplazado
por otro.” !

El amante de su propia existencia tiende a transformarse en poeta. Recordemos
que la poi€sis se convierte en un acto de creacion que convierte cualquier cosa
de no-ser a ser. En nuestras firmas, al determinarnos con cada una de las
grafias, revelamos nuestro gesto poético, creador, un acto de resistencia dentro

de un ambito que intenta apagar nuestro propio ser

“El poeta piensa en el lugar que se determina a partir de ese claro del ser
que ha alcanzado su sello caracteristico en tanto que ambito de la metafisica
occidental que se autoconsuma.” #

¢ Es quizas esto solo el anclaje a un estado estético Kierkergardiano, un rechazo
al estadio ético de la repeticion? ¢ Es acaso el estadio alquimico de la Nigredo,
que purifica el espiritu, previo a la recomposicion purificada del Albedo vy
Rubredo? Aun no puedo delimitarlo. Solo puedo afirmar, por lo indeterminado
del término, que en la repeticién de lo que no puedo repetir puedo llamarlo arte.
Y que es mi huella energética de mi persona en el momento que me piden que

me autodetermine.

40 KIERKEGAARD, Saren. Sobre el concepto de ironia. En: Escritos | p.305
! Ibidem p.306

*2 HEIDEGGER, Martin. ;Y para que Poetas? p.202
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Ejes conceptuales sobre la firma

1 - La huella del autor y su firma a través del tiempo

Podriamos pensar que, alli donde hubo letra manuscrita hubo firma, en especial
en documentos personales o comunicaciones interpersonales, siempre y cuando
las caracteristicas de la persona surgian en el texto. Podemos rastrear los
origenes de la autoria y la firma en la antigledad, cuando los escribas
dominaban la escritura y el gobernante o el rey sellaba los decretos usando un

anillo para autentificar el escrito.

No siempre se contd con individuos que a la vez escribiesen, produzcan
creaciones originales, y se encuentren en un contexto sociocultural que habilite
la exposicién de la persona por sobre la de los dioses o el soberano. Estas
condiciones pueden ser extendidas hacia otras formas de expresion como la

arquitectura, escultura, pintura, entre otras.

Este recorrido se abre a toda rama de las artes entendidas en su acepcion
clasica de Ars o teché, escapando del concepto moderno de arte que no aplicaria
a la concepcion de gran parte de la historia humana. Asimismo, no es funcién de
este trabajo realizar un recorrido exhaustivo de los rastros de la firma en cada
cultura y sus diferentes periodos, sino de efectuar un recorrido generalizado para

develar los paradigmas imperantes en cada momento.

‘paradigma designa lo que los miembros de cierta comunidad cientifica
poseen en comun, es decir, el conjunto de las técnicas, los modelos y los valores
a los que los miembros de la comunidad adhieren mas o0 menos
conscientemente.™?

Efectuando un recorrido a lo largo del tiempo, podemos encontrar analogias de
lo que actualmente consideramos una firma, pudiendo asi reconstruir la historia

gue contenga los eventos significantes relevantes para esa investigacion.

43 AGAMBEN Giorgio, Signatura Rerum p.14
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Comenzando por el periodo prehistorico, del cual no se cuenta con registros
escritos que narren las intenciones de sus
protagonistas, y del que solo podriamos considerar
hipotéticamente como una firma personal, las
expresiones donde se representan las manos de sus

habitantes estarcidas en las paredes de la cuevas o

Cueva do [ﬂjwﬂm(g@mﬁﬂ )  salientes rocosas, asociando individuos hoy

anonimos a una escena
general. Como ejemplo de estas manifestaciones
podemos nombrar a las que se encuentran en la cueva

de las manos en el sur de Argentina, la cueva de

Maltravieso en Espania atribuida a grupos neandertales

~ WA

y las que se encuentran en la cueva de las Gargas en A
Francia donde las manos presentan faltantes de Cueva de Maltravieso (Eypana)
algunas falanges en su huella. Dejando de lado las
interpretaciones que se reservan para la arqueologia
cognitiva, podriamos sostener que, por intencionales,
aquellas huellas ubicadas en esos espacios

determinados son el signo de una entidad consciente

de si misma para la posteridad.

Cueva de Gaygas (Francia)

Ahora si, en el periodo historico, en el arte egipcio, la
practica de la firma o la inclusion de firmas personales no estaba presente dada
su concepcidn filosofica de la vida y organizacion social. Sin embargo, eso no
significa que los creadores egipcios no fueran reconocidos o valorados por su
trabajo, en lugar de firmas individuales, la autoria de una obra egipcia se atribuye
generalmente al faradn o a la institucion para la cual fue creada. Por ejemplo, en
los relieves de los templos o en los relieves de las tumbas, los nombres y titulos
de los faraones eran. Inscriptos para indicar su patrocinio y asociacion con la
obra. También se incluian los nombres de los dioses o los textos religiosos
relacionados con la vida después de la muerte destacando mas, el propdsito
religioso y conmemorativo de estas producciones, que la autoria particular de

algun artesano.
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En la antigua Mesopotamia, que abarcé diferentes
periodos y civilizaciones, la practica de firmar obras no se
asemejaba a la concepcion actual, en especial si
comprendemos que el modo de escritura cuneiforme se

basaba principalmente en esgrafiar una tablilla de arcilla

con un estilete de cafa. Actualmente se considera que la :
firma mas antigua que se conoce se le atribuye a Kushim. Un Tablilla de Kushim
Sanga, oficial sumerio que solia encargarse de la administracién de un templo o
un palacio. Su ‘Firma’ datada alrededor del 3100 a.C. se encuentra presente en
varias tablillas de arcilla cocida donde se registran recepciones de grandes
cantidades e cebada para producir cerveza.
Este documento de caracter contable solo

presenta el nombre ‘kushim’. En periodos

29,086 . . .
posteriores para garantizar la veracidad se
incorpord el uso de sellos que certifiquen

37 months
m esos documentos
: “Era indispensable en Babilonia que los
Kushim m

documentos fuesen legalizados con un sello.

Andlisis do otra do los Tabiilas do Kushim En escrituras de venta era el vendedor quién

ponia su sello; si de alquiler, el inquilino; de

contratos, el contratista, etc. Cuando la transaccion obligaba a las dos partes,

como en el casamiento, ambos conyugues ponia en su sello. Al casamiento se
decia sellar o poner las lineas en la tableta.™*

Algunos sellos se disponian en superficies
cilindricas que permitian rodar sobre la
arcilla para generar guardas. Otros sellos
planos presentaban escenas completas
como el sello de Ur-lugal-ldina (/dina,

hombre grande o lider de la ciudad de Ur).

Estos sellos no solo cumplen funciones
F16. 228.— Sello de Ur-Lugal-Idina, cirujano de Babi- |ega|es’ sino que para nosotros presentan
lonia, con los vasos para ventosas sobre unos pedesta-
les y las lancetas pendiendo de un gancho, — Louuvre un gran valor estético. La escritura
cuneiforme deja poco margen a las exteriorizaciones graficas del escriba dado a

que la impresién triangular se obtenia apoyando la cafia biselada sobre la arcilla

“ PIJOAN, Jose. Los sellos Babilonicos p.154
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sin mas manifestacion grafica que la orientacién y prolongacién en linea recta de

los trazos.

En la antigua Grecia, al igual que en otras épocas de la antigiiedad, no era comun
que los autores firmasen sus obras. En general la autoria de los textos literarios
y filoséficos no se destacaban mediante una firma individual, en lugar de ello los
poetas griegos solian hacer referencias a si mismos a través de otras formas,
por ejemplo, en la poesia épica, como en la lliada o la Odisea atribuidas a
Homero, el autor se identificaba en el poema mediante formulas como “El ciego
de Quios” o “el cantor de versos”. Sofocles en cambio, deslizaba pistas sobre el
autor haciendo referencias a su ciudad natal Atenas. De manera similar en las
comedias de Aristofanes, se hacian alusiones humoristicas a personas o
eventos contemporaneos lo que permitia al publico identificar a los autores y

relacionarlos con sus obras.

De manera analoga a las creaciones literarias, en campo de las artes visuales,
a Fidias, a quien se le atribuye la autoria de la estatua de Zeus en Olimpia y el

Partenon en Atenas en base a relatos historicos y documentos antiguos.

Praxiteles, escultor griego del siglo IV a.C. es conocido por sus esculturas de
marmol y bronce que representaban figuras humanas. Aunque no se conservan
obras firmadas por Praxiteles, se le atribuyen varias esculturas en base a la
tradicidn y registros histéricos. Si bien las obras en si no estaban signadas por
este autor, existen varias bases de estatuas rotuladas con el nombre de
Praxiteles y se cree que todas provienen de un mismo templo dedicado a la
adoracion de los misterios eleusinos de Deméter. templo del que Praxiteles

habria sido una especie de retratista oficial.

No obstante, a medida que se desarrolla la escritura y la lectura como practicas
mas extendidas, algunos autores griegos empezaron a identificar sus obras. Un
ejemplo destacado es el del filosofo Platon quien solia firmar sus dialogos con
su propio nombre. Es notorio develar que este cambio de concepcion se
corresponde al progresivo abandono de un tiempo uranido o ciclico y la

progresiva aparicion de un tiempo cronoldgico.

Del periodo histérico romano rescatamos dos conceptos que son relevantes para

nuestro analisis el concepto de Signaculay el de Manufirmatio.
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Los romanos no usaban su nombre en una firma escrita, en lugar de esto
utilizaban sellos o anillos para autentificar los documentos mas importantes.
Estos sellos eran los que conocemos como ‘signacula’ que, al igual que en el
presente, solo accedian a ellos los gobernantes y altos funcionarios. Fuera del
ambito gubernamental algunos comerciantes y artesanos relevantes también
podian tenerlos para identificar sus productos o transacciones comerciales. Al
igual que hoy aquellos sellos podian tener un disefios o simbolos caracteristicos

que permitieran identificar el origen.

La ceremonia de la Manufirmatio consistia en que una vez leido el documento el
mismo se desenrollaba sobre una mesa y ante el escribano y después de pasar
su mano sobre él, el autor o el funcionario en su representacién, colocaba
nombre, signo, o una cruz en su lugar, haciéndolo a continuacién los testigos.
Esta era una ceremonia solemne fuera del accionar cotidiano que conformaba

todo un espectaculo.

Conceptos éstos que llegan a nuestros dias de forma tal que, para darle validez
a un documento, prescripcidn médica y/o escritura publica debe llevar firma y
sello. Asimismo, estas nomenclaturas se asemejan a los dos modos modernos
de nombrar a una signatura. Ya que en inglés firma se denomina como Sign
(signo) y Manufirmatio, equivale a una firma manuscrita ya despojada del ritual

romano.

Dentro del campo del pensamiento o de las letras encontramos a autores
célebres como Virgilio quien mantenia los modos griegos de autorreferencia
dentro de las obras sin firmarlas especificamente. La mayoria de las
producciones romanas, como esculturas, pinturas y mosaicos, no llevan marcas
o firmas individuales de los artistas. El énfasis en la antigua Roma estaba en el
patrocinio y la propiedad de las obras. Los artistas a menudo trabajaban bajo la
direccién de un mecenas o para el estado romano, y la importancia recaia en la
creacion de obras que enriquecieran la vida publica y privada de Roma, mas que
en la firma del autor. Donde si encontramos signaculas o inscripciones es sobre
objetos y manufacturas destinadas al comercio, sobre todo bajo el gobierno de
Augusto, primer gobernador imperial. Anforas para contener aceite, vino,
pescado macerado, que se vendian en todo el imperio eran marcadas con sellos

de manufactura y procedencia.
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Entre el fin de la republica y el comienzo del imperio encontramos a Vitruvio*
autor del tratado mas antiguo que se conserva y el unico de la antigliedad clasica
sobre arquitectura, tratado compuesto de 10 libros. En los libros 6 y 7 aborda la
decoracion interior, la pintura de las paredes, Nombrando a Apaturio de
Alabanda“*® quien segun Vitruvio pintoé con destreza artistica unos decorados en
un pequeno teatro, obras que por supuesto no se conservan. La pintura se
consideraba una artesania, realizada
en equipos que se dividian las tareas,
participando artesanos calificados vy
esclavos. Donde se han encontrado
pinturas conservadas es en la ciudad
de Pompeya. Si bien las paredes
estaban profusamente decoradas con

pinturas, ninguna se encuentra

firmada. Paradojicamente Un eSCIavo e romper toom e tocus rim (Cucs pontee ey crens 755,

Signature on right (south) side of couch of biclinium. No longer visible. Photograph courtesy of Francesca Tronchin.
See CIL IV 7535 and figure 460 from Pompei alla luce degli Scavi Nuovi di Via dell’Abbondanza by Spinazzola.

esgrafid en una pared de Pompeya la
Fotggrafia de la firma de Lucius (Hoy degradada)

leyenda “Lucius pinxit"*" inscripcion
atribuida a un esclavo por el uso del solo nombre de pila. Desafiando con su

huella el anonimato de su obra y la desnaturalizacidon de su condicion autonoma.

En el arte de la Edad Media, el enfoque estaba mas en la obra en si misma y en
su funcion religiosa o simbdlica. Las obras como las pinturas y esculturas, eran
creadas por artistas andénimos que trabajaban en talleres colectivos bajo la
direccion de maestros o artesanos reconocidos. En lugar de firmar solian
expresar su identidad o contribucién a través de otros medios. Esto podria incluir
inscripciones en la obra, en las cuales se mencionaba el nombre del maestro o
taller, asi como simbolos o emblemas personales que se integraban en la
composicidén. Estos elementos servian como una especie de marca distintiva,

pero no se consideran firmas en el sentido estricto.

45 VITRUVIO, Polion. De Architectura. - Imprenta Real de Madrid, 1787.

6 Ibidem p.179

*” Pompei in Pictures 11.2.2 Pompeii. House of Loreius Tiburtinus or House of D. Octavius
Quartio. Excavated 1916, 1918, 1921, 1933-35 and 1973.
https://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R2/2%2002%2002%
20p11.htm
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Continuando como la mayoria del arte en el periodo medieval el Arte carolingio
(h. 780 - 900) no presentan firmas ni de manera general ni se han encontrado
casos particulares. Aunque es interesante destacar la propia firma del
Emperador Carlomagno, quien en letra
manuscrita no solo escribia su nombre sino una
firma grafica que presenta elementos
iconograficos, un pueblo mayoritariamente
analfabeto. Su monograma, el primero que se
conservada en un documento escrito, quizas
inspirado en el crismén de Constantino Primero,

conserva la cruz en alusion a la defensa de la fe

cristiana y, asimismo, incluye las letras del

Monggrama de Carlomagno sobre

nombre del Emperador (Karolus) dentro del ’
f?ﬂ”ﬂﬂ?ﬂlﬂﬂ

mismo, personalizando el mando del Imperio.

Para sequir el rastro de la firma en las “artes” durante este periodo es interesante
destacar lo que se hacia en las copias manuscritas que se realizaban en los
monasterios y abadias, recordemos que la escritura debe ser considerada como
una tecnologia donde la copia de manuscritos estaba atada a una estructura
escolastica homogeneizante, donde las caracteristicas del individuo eran
borradas en pos de ideales superiores: En esos documentos las letras capitales
se adornaban con ilustraciones y materiales de Iujo. En estas letras,
ornamentadas con los mas variados motivos, se desarrollaba la subjetividad del
copista o de la institucidon que los aglomeraba. Se destaca dentro de esta
tradicion el libro de las horas Libro de Horas de Jeanne d’Evreux176 copiado por
Jean Pucelle quien por la conceptualizacion historica no firmé su obra, pero se

reconoce por la historia y su talento.

En el periodo romanico (s. Xl - XIIl) encontramos
al escultor francés Gislebertus (fl. finales del siglo
XIl): conocido por su trabajo en la fachada de la
catedral de Saint-Lazare en Autun, Francia,

donde se encuentra una inscripcidon que dice

W

forma similar el escultor y arquitecto gallego  “Firma’de Gisletertus en el portico de Saint-Lazare

"Gislebertus hoc fecit" (Gislebertus lo hizo). De

v/ ]

conocido como Maestro Mateo quien trabajé en la catedral de Santiago de
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Compostela, Espafia, dejo en una de las jambas laterales del pértico una
inscripcion que dice "Maestro Mateo lo hizo". La inclusion de este tipo de
inscripciones tenia varios propositos. En primer lugar, permitia identificar al
arquitecto o constructor responsable de la obra, estableciendo su autoria y
reputaciéon. Ademas, servia como una forma de publicidad, ya que los clientes y
visitantes podian reconocer la firma y asociarla con la calidad y el prestigio del

arquitecto.

En su tesis doctoral “Usos y Deshusos de la Letra Capitular (Del codice medieval

a la marca corporativa)”*® Carmen

Lopez Ramirez sefala que en los
manuscritos medievales la letra capital
era utilizada como una especie de
firma corporativa, ya que se
colocaban de manera prominente al

comienzo de las secciones capitulos

o parrafos.

Affabeto gotico de Giovannine de Grassi

Estas letras capitales devinieron en los diferentes tipos graficos que

incorporaban  personas animales o0 escenas

completas, siendo uno de los primeros el alfabeto
gotico creado por Giovannino de Grassi (Milan, c.
1350-1398), pintor, escultor, arquitecto y miniaturista
italiano que realiz6 numerosos trabajos bajo el
mecenazgo de la familia Visconti. En esta linea
estilistica también podemos encontrar a las letras
capitales disenadas por el Maestro E. S. Orfebre y
grabador aleman reconocido por su estilo y firma en

forma de monograma.

Vemos como durante este periodo comenzaron a

aparecer algunas excepciones que desafian la

concepcion teocéntrica adelantando un

Letra capital del Maestro E.S.

48 LOPEZ RAMIREZ, Carmen. Usos y deshusos de la letra capitular
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atropocentrismo incipiente que aflorara en periodos posteriores. El
reconocimiento de la autoria individual en esta época fue un paso importante en
la evolucién del arte, y sentd las bases para el enfoque en la individualidad y la
expresion personal que se desarrollaria paralelamente en el Renacimiento

italiano.

En el arte gético (s. XlI - XVI), comenzo a surgir una
mayor conciencia de la autoria individual. Los artistas
goticos empezaron a ser reconocidos y valorados
como creadores individuales. A medida que avanzaba
el periodo gotico, se establecieron talleres de artistas
y se fomentd la formacion de gremios, lo que permitio
una mayor especializacion y reconocimiento de los
maestros y sus equipos. Hacia el afio 1261 Coppo di

Marcovaldo, firma y fecha al pie de la obra conocida

como Virgen del Bordon. Tabla firmada y fechada en

T —

1261 en temple sobre madera. Vze&é[ﬁ’ofo (arr)
Detalle “Firma” (ab,)

Villard de Honnecourt fue un maestro itinerante francés del siglo Xlll. a quien se
le atribuye un cuaderno de dibujos conocido como el ‘Portafolio de Villard de
Honnecourt’ Este cuaderno contiene una coleccion de dibujos arquitectdnicos,
detalles ornamentales y escultéricos. Muestran una gran variedad de temas,
desde catedrales y castillos hasta figuras humanas y animales. Villard también
incluyd anotaciones e instrucciones técnicas junto a sus dibujos, lo que revela su
conocimiento practico en la construccion y el disefio. Si bien este cuaderno por
ser de caracter reservado y personal no contiene firmas propiamente dichas ya
que este arquitecto recopilaba informacién mediante la visita a diversos
monasterios y abadias, compilando y aumentando el conocimiento de la época

en un saber hacer de caracter individual y original.
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En el gdtico tardio podemos encontrar otro
ejemplo relevante y concreto de una firma.
En el retrato de Giovanni Arnolfini y su
esposa, de 1434. Jan van Eyck deja su
impronta en una firma rubricada en un
elegante gotico que pregona “Johannes de
Eyck fuit hic 1434” (Jan van Eyck estuvo
aqui en 1434). Certificando no solo su
autoria sino su presencia notarial de un

evento relevante.

En el Renacimiento, la nocidon de autoria

Retrato de Giovanni Arnolfini y su Fsposa (Detalle)

individual y el reconocimiento de los

artistas como creadores unicos y sabios se convirtieron en elementos
fundamentales. Durante este periodo, los artistas eran considerados como
individuos talentosos y creativos, y se les atribuia un estatus especial. El don le

corresponde al individuo. Un ejemplo

2 Nt : : destacado de la concepcion del autor
]‘ * ‘ en el Renacimiento es Leonardo da

& E » 0
g \ i / : S Vinci (1452-1519). Considerado un

ffﬁﬁ gl verdadero "hombre universal" por su
A h .‘ - . . .
dominio en diversos campos como la

Firma de Leonardo en peggamine y Logotipo contemporianeo
pintura, la escultura, la arquitectura y la

ciencia. Su habilidad y talento excepcionales, combinados con su curiosidad
insaciable y su busqueda constante de conocimiento, personifican la concepcion
del autor renacentista. Leonardo no firmaba sus obras, pero se conservan
algunas firmas. Una de ellas esta presente en el folio 1054 del Codex Atlanticus,
donde en letra manuscrita de manera espejada inscribe “io Leonardo” de esta
inscripcion se desprende el logotipo de concepcion contemporaneo utilizado
para las exposiciones del artista, hasta ahora la unica firma legal atribuida a
Leonardo Da Vinci es la signada contrato que se resguarda en el Archivo de
Estado de Milan. Un documento contractual para la ejecucion de la tela de la
“Virgen de las Rocas”, fechado el 25 de abril de 1483 e identificada

recientemente en octubre de 2011.
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De quien si contamos una obra signada

es de Michelangelo Buonarorti quien
enojado porque algunos hayan
dudado de que él haya sido el autor de
la piedad, grabo a cincel su nombre en
la cinta que cruza el pecho de la virgen
donde se lee “Michael Angelus

Buonarotus  Florentinus  Faciebat”

Michael Angelus, La Pieti (detalle)

(Miguel Angel Buonarotti, Florentino,
Lo hizo)

En el renacimiento aleman, Albrecht Durer firmo
muchas de sus obras con el monograma AD algunos

ejemplos famosos, como la acuarela de la Liebre

joven esta firmada y fechada en 1502 o el grabado
del rinoceronte fechado en 1515. Ademas, el
D Renacimiento vio el surgimiento del mecenazgo,
donde los artistas encontraban apoyo y patrocinio

Monggrama éé%@%gf@mf por parte de nobles y mecenas poderosos. Esto les
permitié tener mas autonomia y libertad creativa, lo

que contribuyo a la posterior concepcion del autor como una figura independiente

y autonoma.

El italiano Andrea Solari discipulo de Leonardo en la obra “Descanso en la Huida
a Egipto” incluye su firma la sobre la representacion de un papel sobre una roca

en el margen inferior izquierdo de la pintura

Andrea Solars, Descanso en la Huida a Egipto (Detalle)
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Durante el periodo barroco, muchos artistas comenzaron a firmar sus obras para
establecer su autoria y reclamar reconocimiento por su trabajo. Peter Paul
Rubens, renombrado pintor flamenco solia firmar sus obras en especial sus
dibujos con su nombre completo o con su monograma "PR" entrelazado. El
espanol Diego Velazquez firmaba sus pinturas con su apellido, a veces
agregando su titulo oficial de "Pintor del Rey" o simplemente "P.". El famoso
holandés Rembrandt firmaba sus obras con su nombre completo, "Rembrandt",
0 con su monograma caracteristico "RHL" (Rembrandt Harmenszoon van Rijn).
Gian Lorenzo Bernini: El escultor y arquitecto italiano Gian Lorenzo Bernini solia

firmar sus esculturas y obras arquitectonicas con su nombre completo o su

monograma "GLB" entrelazado.

En la pintura de mayor tamafo
de Caravaggio, La decapitacion
de San Juan el Bautista de 361
cm x 520 cm la firma del pintor
se camufla en el suelo entre la
sangre que brota del cuello del
martir “f Michelangelo” La «f»
en la firma podria ser entendida

como fecit (lo hizo). La obra fue

realizada en la isla de malta
Caravaggio, Decapitacion de San Juan Bautista (detalle) mientras Caravaggio
escapaba de acusaciones por un crimen. La obra no solo refleja la escena
representada, sino que podria presentar la propia situacion del sujeto que la

realiza. Autobiografiando quizas las propias acciones del artista.

Durante el periodo rococd, muchos artistas continuaron la practica de firmar sus
obras para establecer su autoria. Jean-Baptiste-Siméon Chardin: Este pintor
francés, conocido por sus naturalezas muertas y escenas cotidianas, solia firmar
sus obras con su apellido, J. S. CHARDIN de manera legible, aunque
incorporado a la composicion de la obra como en la pintura las pompas de jabén

donde la firma se amalgama como tallada en piedra en el canto de la ventana.

Durante el periodo neoclasico, se continud con la practica de incorporar la firma

emplazandola en alguna parte de la obra.
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E furamento de los Horacios (detalle,

El juramento de los Horacios (1784), de Jacques-Louis David, presenta la firma
discretamente en la guarda del suelo hacia el margen izquierdo J. L. David
Faciebat incluyendo el Afio de realizacion en numeros romanos y otros datos.
En cambio, en La mort de Marat de 1793 firma en letra imprenta sobre el pedestal
con “A MARAT DAVID” a modo de epitafio.

Durante el periodo romantico, el pintor
y grabador espanol Francisco de Goya
en su juventud no solia firmar sus
obras lo que pone en discusion la

autenticidad de gran parte de su

e R e e L ey e e .l Produccion, tanto  dleos  como
unquestionable final evidence of the existence of Goya's mini- : .
siggatures as his ingenuous method of "self—authentigacion" as aguafuertes. Curiosamente existe una

xposed by Prof Antonio Perales. Ironically, non other than "El Prado
ilself, which has been (unfil now, of course) the main denier and
disparaging entitity of such mini-signatures. The unveiling of this ejecutaba minusculas microfirmas
evidence has now put o rest any doubts, validating at the same time
they undeniable existence. extremadamente camufladas en sus

controvertida hipétesis que el pintor

Supuesta microfirma de Goya pinturas.

En la Libertad Guiando al Pueblo cuadro de 260cm x 325cm,
el pintor francés Eugéne Delacroix, firmd su obra con rojo en

letras de gran tamafo inscribiendo “Eug. Delacroix 1830.”

sobre los escombros del lado derecho.

Litertad Guiando al Pueblo

En contraposicién, el pintor aleman Caspar David Friedrich, caracteristico por
sus paisajes desmesurados en relacidbn al hombre, presenta en notas

manuscritas una firma de nombre completo en letra cursiva. Mas sobre sus
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cuadros su firma desaparece como la huella del hombre en sus paisajes

desoladores.

i

Firma de Caspar David Friedrich. Presente sobre documento en papel, ausente en la obra pictdrica.

Es valioso destacar que desde el renacimiento hasta el romanticismo las firmas
en la pintura o bien se camuflan dentro del disefio, se presentan como
monogramas o bien estan ausentes segun la intencion o la necesidad narrativa
del artista. Diferenciandose de las firmas que los artistas realizaban en los

documentos escritos y adaptandose a las formas del cuadro.

Cuando la Fotografia irrumpe en las artes visuales hacia 1839 con el
daguerrotipo y las subsiguientes técnicas. La firma sobre el cuadro comienza a
estandarizarse hacia un homélogo de la firma manuscrita en papel.
Incrementandose la practica en los movimientos paisajistas, en especial en la
segunda mitad del siglo XIX cuando comenzd a popularizarse la fotografia,
gracias a nuevas técnicas y el abaratamiento de su produccion. Ante esta
amenaza tecnoldgica, de la pintura como técnica de representacion mimética
pierde sentido, dado que la objetividad del proceso quimico-mecanico desplaza

la funcién técnica del pintor.

La pintura sin una funcion objetiva se desplaza al proceso de pintar para capturar
la propia subjetividad. Con respecto a la firma en la pintura de este periodo Julia

Kristeva menciona:

“el objeto deja de ser un objeto para convertirse en un proceso infinito
que toma en consideraciéon el conjunto de las fuerzas que lo producen y lo
transforman, en toda su diversidad. «Recordemos a este respecto la cantidad de
lienzos no acabados y sin firmar que nos dejé Cézanne, la repeticion de las
mismas formas, la utilizacién de diversos tipos de perspectivas, y su frase

célebre: «No me dejaré atrapar».”™’
En este periodo la funcién de la firma dentro del cuadro no solo se homologa con
la del texto escrito en fu forma, sino en la funcion de certificar la finalizacion de

un proceso. Relacionandose su presencia en el lienzo con la certificaciéon de

49 KRISTEVA Julia, El lenguaje, ese desconocido p.286
52



conclusion de una busqueda en particular, el punto final de la finalizacion del

proceso de pintar.

El pintor Impresionista Camile Pisarro firmaba a pincel sus cuadros con apellido
y fecha. Al igual que Renoir y otros, firmando cercano a un margen inferior
alineandose casi en paralelo al margen sin integrarse a algun elemento del

cuadro. Por su parte Degas si integraba medianamente su firma en algun

elemento.

. s ~ o < N sl : o
Firmas de yil'ltores imyresionistas del mismo modo en }Jinturas (arriﬁa) yen documentos v Cartas (ﬂEa
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Paul Gauguin firmaba a la manera impresionista. En cambio, Van Gogh no solia
firmar sus obras, pudiendo relacionar este hecho a la constante busqueda e
inquietud procesual expresada en sus cartas:

“Lo que mas me atrae de Paris, lo que me supondria el mayor

progreso, seria estar contigo, cambiar ideas con alguien que sepa lo que
es un cuadro, que comprenda lo que la busqueda tiene de sensato.”

En esta frase dedicada a su hermano Theo, residente y conectado con la escena
parisina, se encuentra el registro de la persecucién de una forma final que no

encontraba cristalizaciéon en cada uno de sus lienzos.

Acerca de las firmas en la pintura de los artistas de este periodo, al homologarse
con la forma y funcién de la firma en un documento, no solo por la posicién hacia
la base en un orden de lectura como el de una carta, sino también por la
estandarizacién caligrafica de la firma sobre el cuadro. Es por ello que estas
firmas pueden ser peritadas caligraficamente. Podriamos considerar que esta
manera de firmar, que se asemeja a la manera de firmar un escrito, refuerza

conceptualmente la produccion de la imagen como una produccion subijetiva,

®0van Gogh Cartas a Theo p.111
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desde el interior. Frente a la supuesta objetividad de la reciente técnica

fotografica, proveniente del exterior.

La fuente de Marcel Duchamp es quizas la primera obra en el mundo de las artes
visuales donde la firma del artista cobra mayor peso que la obra en si. La fuente
de 1917. Consiste en un urinario de porcelana invertido, que Duchamp firmé con
el seudonimo "R. Mutt" y presentdé como una pieza de arte en un concurso donde
€l mismo era jurado. La eleccion de un objeto comun y utilitario como un urinario

y su presentacion en el contexto de una galeria de arte

generaron una controversia significativa y desafiaron las
expectativas establecidas sobre el arte. Duchamp

argumentaba que el acto de designar un objeto como arte

y presentarlo en un entorno artistico le conferia un ‘,

nuevo significado y valor. Asimismo, el uso de una |

firma apdcrifa se utilizada para introducir una idea R, N?’Tm
controvertida desplazando momentaneamente las - [
consecuencias del escandalo. Firma Heteronima de M. Duchamp

A lo largo de los movimientos artisticos del siglo XX La firma del artista cobro
relevancia monetaria al unisono de las grandes chequeras. Una valoracion
economica tal vez sin precedentes en el arte. La firma devino en un valor en si
mismo. Se cuenta como Picasso no solo se las ingeniaba con pagar alguna cena
con su firma, firmando sobre una servilleta algo de histrionismo. Del mismo
artista se cuenta otra situaciéon donde los acreedores de los cheques del pintor
malagueno frecuentemente no hacian uso del retiro de fondos, a fin de conservar
la firma de un Picasso con la esperanza de que seguramente su firma valga mas

que el propio depdsito en alguna subasta.

Otro caso corresponde a las ultimas obras de Salvador Dali, una serie de papeles
firmados para que falsifiquen su obra en vez de su firma, una accién extrafia para
un personaje realmente ecléctico con sus rubricas. Estos hechos demuestran
que hacia ese momento la firma podia ser el unico elemento que le podia conferir

valor a una obra sea cual fuese el contenido.
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En el aino 1961 artista italiano Piero Manzoni
presenta "Mierda de artista" una produccion
seriada de 90 latas de metal selladas que
contienen supuestamente sus propias heces.
Cada lata esta etiquetada con la inscripcidn
"Mierda de artista” y otros datos técnicos en

varios idiomas, italiano, inglés, francés vy

aleman. Cada lata esta numerada y firmada en el

tope, y se ofertaron al valor de su peso en oro. Lata seriada, Firmada por Manzoni

En lo subsiguiente de la década de los 60s se profundiza la intervencion de las
practicas del mercado de consumo y la produccion industrial. Entre los afios 1963
al 1968 Andy Warhol Funda "The Factory". Abrazando la idea de que el arte
podia como cualquier otro producto comercial, homologando a estos el arte. Sus
Serigrafias y otras obras podian ser manufacturadas por cualquier otro artista
que participarse en el taller, desmitificando el culto a la autoria en lo material,
aunque si promoviendo el culto en la adjudicacién de la idea y autoria,
reservando los derechos de venta, de las obras producidas por sus ayudantes
so amenaza de carcel. Como en el caso de uno de sus colaboradores mas
cercanos Gerard Malanga, cuando intenté vender por su cuenta una serie de

serigrafias con la imagen del Che.

Sin entrar en mayores ejemplificaciones podemos comprender que este caso
referente de una modalidad que nos acompana hasta nuestros dias en un sector

del arte contemporaneo.
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2 - Concepcion contemporanea de la firma

En la concepcidén contemporanea, la firma ha adquirido multiples significados y
funciones. Aunque tradicionalmente se ha utilizado como un medio de
identificacion y autenticacion, su importancia ha evolucionado en la era digital y
en el contexto de las practicas artisticas contemporaneas. A continuacion, se
presentan algunas categorias de la concepcion de la firma en relacion a

cuestionamientos contemporaneos:

La firma como expresion personal y creatividad. Tanto en el ambito popular como
en el arte contemporaneo, la firma ha adquirido un significado mas amplio que la
mera certificacién de autoria. Algunos artistas utilizan su firma como una marca
distintiva, una forma de expresar su identidad ocupando el nucleo de la propia
obra. Un ejemplo dentro de la cultura popular urbana podemos encontrar a los

grafitis con diferentes formas y denominaciones:

Los Tags, firmas mas o menos legibles realizadas con el
solo trazo de un marcador o aerosol, que se realizan en
cualquier muro o rincon con baja circulacion o vigilancia. El
aspecto de estos tags en general es superpuesto y

desordenado.

Los Throw-ups o Bombas, escrituras corporeas de gran
formato frecuentemente en 2 o mas colores, de ejecucion
rapida sacrificando la estética. Son ejecutados
frecuentemente en zonas donde los tags no son borrados.

Incorporan colores y formas mas complejas.

Por ultimo, encontramos a las denominadas Piezas,

composiciones complejas compuestas con gran cantidad

Farmacia Perfumeria

de tonos y a las que se integran elementos graficos
complejos y firma al pie. Dado su alto costo y tiempo de
realizacion se ejecutan en espacios pautados o donde se

da por sentado que no seran removidos.
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La firma se presenta en el grafiti, en especial en la practica del Tag como desafio
a la autoridad. Aunque en algunos circuitos esta practica esta valorada y validada

artisticamente, no por ello, logra escaparse totalmente de la controversia.

Provocando, no pocas veces, el malestar social.

Accion contra los 77255 en las paredes de Madyid: "Esta firma puede valer mucho... agui 10"

En las practicas artisticas contemporaneas, algunos artistas cuestionan la
importancia de la firma como un simbolo de autoria Unica y original. También se
exploran enfoques mas colaborativos, colectivos y participativos en los que la

firma individual puede disolverse o compartirse entre multiples creadores.

Demostrando como la firma puede transitar desde una marca territorial para
convertirse en una disciplina de la ejecucion artistica en algunos casos
especificos. Dado a que en la mayoria de los casos el grafiti esta aparejado a
demarcacion territorial de grupos particulares, incluso con tintes de rivalidades,
sin mayor concepcion estética que la acumulacién yuxtapuesta de tags y
bombas, algunos artistas contemporaneos han dedicado sus producciones a la

reapropiacion signica de estas practicas.

Un ejemplo de esto es el artista francés Mathieu Tremblin, quien ha intervenido
los muros grafiteados en las ciudades de Rennes, Arles y Berlin, con una obra
titulada Nube de tags. Esta propuesta consiste en blanquear el muro y transcribir
con los mismos colores y en la misma posicion en letra imprenta los tags que

estaban presentes en el muro como una forma de comentario critico.
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Tags (7z), Nube de tags de Mathien Tremblin (centro), Bomba sobre intervencion (der,)

Asimismo, la firma en el ambito del arte urbano puede estar ausente como en el
caso de Banksy. Este enigmatico artista urbano britanico es conocido por su arte
callejero provocativo, politico y satirico. Su identidad real se mantiene en secreto
y su nombre ha sido objeto de especulacién a lo largo de los afos. A pesar de
su anonimato, Banksy ha ganado una enorme popularidad y reconocimiento en
el mundo del arte contemporaneo. Sus obras a menudo presentan imagenes
irbnicas, mensajes politicos y sociales, asi como
criticas a la cultura de consumo y a la sociedad
contemporanea. El uso de un seudénimo por un
lado oculta su identidad real y por otro lado
produce una “firma” a modo de marca comercial
de sociedad andnima que oculta la personalidad

real del autor o colectivo que explota la obra.

A replica of Banksy's famed Flower Thrower stencil in the window display of a

Guess store in London

Como hemos visto en la contemporaneidad, si
bien algunas firmas de artistas se han transformado en obras que acercan la
grafia de la escritura a las artes visuales. Desde su popularizacion este modo de
expresion, esta ligado a la cultura urbana del hip hop y el rap. Con su historia y
referentes, esta modalidad se expandi6é desde Estados Unidos hacia el mundo,
entremezclando diversas ramas
del arte en una cultura comun.
Estas firmas, con algunas
variantes en sus funciones de
Identificacion y  autenticacion,
devinieron iconicas a la vez que los
artistas obtenian categorizaciéon y

fama, permitiendo en algunos

casos alejarse de la clandestinidad

acercandose al campo del arte.
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Aunque la firma sigue siendo utilizada para identificar a una persona y autenticar
documentos legales, su importancia se ha visto afectada por la adopcién de
nuevas tecnologias y sistemas de autenticacion mas sofisticados, como las
firmas digitales y los certificados electronicos. Ya utilizada en diversos
dispositivos electronicos en forma de Firmware, un soporte légico inalterable
como la Bios del ordenador, que opera como programa controlador basico de los
circuitos electrénicos de los dispositivos. Si bien Proviene de la conjuncion de
términos Firm (Firme) y el subfijo -Ware que proviene del inglés antiguo refiriendo
a cualquier producto manufacturado deviniendo actualmente a todo producto
comerciable. Por supuesto Firm comparte raiz el término latino 'firmare', 'dar
firmeza', 'solidez', 'seguridad'. Estos Firmware se relacionan a la Firma dado a
que muchos presentan un numero de identificacién unico. Esta tecnologia en
conjuncion con las redes inalambricas da origen al concepto de “El internet de
las cosas” Dado a que las cosas comienzan a tener identidad. Esta tendencia es
impulsada desde el poder financiero mundial desde el World Economic Forum

presidido por Klaus Schwab y su idea de la cuarta revolucién industrial.

“La cuarta revolucion industrial, no obstante, no solo consiste en maquinas y sistemas
inteligentes y conectados. Su alcance es mas amplio. Al mismo tiempo, se producen
oleadas de mas avances en ambitos que van desde la secuenciacion genética hasta la
nanotecnologia, y de las energias renovables a la computacion cuantica. Es la fusién de
estas tecnologias y su interaccion a través de los dominios fisicos, digitales y biologicos

lo que hace que la -cuarta revoluciéon industrial sea

fundamentalmente diferente de las anteriores.””'

Este cambio fundamentalmente diferente a las anteriores,
se trata de que, esta pretendida cuarta revolucién no solo

opera en la exterioridad del sujeto sino dentro del humano

Chip de identificacion bajo la prel” COMO especie. Un cambio antropoloégico como resume el

bioconservador Miklos Lukacs.

“Es imposible mejorar algo destruyéndolo. Lo que realmente logran (...)
es convertir al ser humano en una arcilla moldeable, en arcilla pura, con la cual
se pueda crear todo lo que la imaginacion y las tecnologias permitan. Sin
embargo, se abre una caja de Pandora cuyas consecuencias todos ignoramos.
Util no es sinénimo de bueno y modificar tampoco lo es de mejorar. Los seres

¥ SCHWAB, Klaus. La cuarta revolucién industrial p.21
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nuevos -los neo entes resultantes- podran ser mas utiles pero no necesariamente
mejores. Y, definitivamente, nunca seran humanos.” >

El catedratico de la universidad de Tel Aviv Yuval Noah Harari quien considera
al ser humano un “Animal Hackeable™3, alineado con estas tendencias ha
declarado que, si bien hasta el dia de hoy la vigilancia se da por dispositivos
externos al sujeto, como extensamente lo ha desarrollado Michael Foucault, hoy
los poderes mundiales podrian pretender llevar esa vigilancia por debajo de la

piel. Harari expone en tono de advertencia

‘podriamos acabar de una manera que ni siquiera Orwell hubiera
imaginado: con un régimen de vigilancia global que haga el seguimiento no solo
de todas nuestras actividades y nuestras manifestaciones externas, sino que
también logre incluso metérsenos bajo la piel para conocer nuestras
experiencias internas.” **

Si bien toda esta proyeccion futurista, frente a estos avances hacia la integracion
del hombre con la maquina, mediante la implementacién de chips subcutaneos

aun no es materializada completamente y solo esta circunscriptas a casos testigo

L

En términos de la firma en forma de una identificacién 9

de entusiastas tecno-optimistas.

digital o Digital ID, donde si encontramos avances, en la
anexacion de estos dispositivos por sobre la piel, o en
superficie, en tarjetas celulares y todo dispositivo Gl e idontficacion por sobve s il
nomenclado como Smart o inteligente. En diversos paises

se han implementado chips en los autos para el cobro de peajes a distancia,
sistema que se adiciona a la identificacién visual remota, como la lectura de

patentes e identificacion biométrica para las Personas . . o
Biometric Identification

REPUBLICA ARGENTINA r -1

MERCOSUR

B123CD| [

Patentes ¢ identificacion biomeétrica, Sistema de vigilancia masiva visual automatizada,

%2 LUKACS de PERENY, Miklos. Neo Entes. p.188

% HARARI, Yuval Noah. Surveillance Under the Skin. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=05RbjyicHTU

* HARARI, Yuval Noah. 21 lecciones para el siglo XXI p.83
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Esta reduccion de la identidad a un numero, un dato nos condiciona y degrada
nuestra propia autonomia expresiva. Este modelo, calificado como Infocracia
segun Han, es un capitalismo de vigilancia que nos ubica en una posicion, solo

predispuesta para consumir o ser consumidos.

“El régimen de la informacién esta acoplado al capitalismo de la
informacién, que hoy deviene en un capitalismo de la vigilancia y que degrada a
las personas a la condicion de datos y ganado consumidor’®®

Aun nos encontramos en una etapa de interfaces que median en la comunicacion
de humano maquina. Principalmente por el reconocimiento biométrico de huellas
digitales o el reconocimiento facial ejecutados por dispositivos especializados y

celulares de ultima generacién. La nacion argentina
ha sido el primer pais en experimentar con la

tecnologia SID (Sistema de identificacion

Vacumacién COVIO-19 JCOMO 1) vaccination

Digital) bajo el nombre de “Mi Argentina”. Hito
gue nos mantiene en la posicion de vanguardia,

en cuanto vigilancia contable humana, luego de

. la implementacion del sistema de huellas
Todos nuestros datos centralizados en [a app “Mi arcgentina”
digitales en 1891.

Lejos de enorgullecernos, deberiamos tomar conciencia que detras de estos
sistemas de contabilizacién humana se abre la puerta al control y la vigilancia
masiva, no solo del propio estado, sino de las potencias extranjeras desde donde
se transfieren estas tecnologias. Resulta irénico que en un pais tipificado como

agricolo/ganadero se nos trate como reces a cambio de algunas mijajas.

Estos sistemas, asimismo, son

una herramienta de coaccion =

contra el desarrollo individual de

—— | IZQUIERDA

las personas, en pos de una

PuLcares | INpices

hipermasificacion uniformizante,

que se conforma como un =

DERECHA |—

(nuevo) crimen de agresion.

Registro de Huellas Dactilares, Policia de la provincia

% HAN, Byung-Chul. Infocracia p.2
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“El fin de la privacidad que el espionaje masivo y sistematico preanuncia
esta llamado a tener notorias consecuencias en la configuracién de la sociedad
y de la personalidad. La privacidad —concepto que como tal es un anglicismo—
se refiere, en concreto, a la intimidad de las personas. A su esfera mas intima y
personal: alli donde se desarrolla la ‘persona”. Sin intimidad, no hay
personalidad. No hay conciencia subjetiva. No hay sujeto. No hay identidad. No
hay persona.” *°

Podriamos afirmar que la firma, en el ambito contemporaneo, se mueve entre
dos polos. El primero de ellos, en presencia, donde se manifiesta como expresiéon
de la subjetividad personal y ejercicio de libertad. En el polo opuesto, en
ausencia, como certificado biométrico para el control y restriccion de las
libertades.

Por un lado, se encuentran las fuerzas del margen social que prolifera su firma,
en todas las superficies, como forma de expresion personal y manifestacion de
creatividad. La indisciplina de los margenes sociales que se rehusa a
desaparecer, esparciendo su huella en las ciudades. Una imagen huella animal,
fetichizada como objeto de la excitaciéon y el deseo. Por el otro lado, se
encuentran las fuerzas de los centros de poder, que trasmutan a la firma de algo
sobresaliente y novedoso, en algo mediocre o comun y corriente. Asi, la firma,
banalizada por sobresaturacion, es exigida de manera excesiva. Proponiendo
implementar la tecnologia en el interior, para olvidarse del individuo y convertirlo

en un dato.

Dentro de este ambito tedrico y filoséfico, la firma se ha convertido en un tema
de reflexion critica en relacion con las estructuras sociales y las convenciones
establecidas. Se cuestiona como la firma puede ser utilizada como un medio de
control, poder y validacion social, y se exploran alternativas que desafian las
normas establecidas. Este escenario de tensidon y conflicto entre los usos
tradicionales y las nuevas tecnologias enriquece a toda obra que se mueva

dentro de esta nueva conflictividad, y la firma no escapa de ello.

% ZAFARONI, Eugenio Raul. CROXATTO Guido Leonardo. El espionaje masivo como
un (nuevo) crimen de agresion. p.341
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3 - La firmay el Gesto/Cuerpo

Este eje de analisis se enfoca en los aspectos que articulan la firma en tanto

grafia y escritura y la gestualidad que se desprende del movimiento corporal.

Lo grafico se relaciona a la dimension consensuada y estructurada del lenguaje.
Es la forma en que las palabras y los signos se organizan en patrones linguisticos
que siguen las reglas de la gramatica y la sintaxis. Es la parte del lenguaje que
puede ser categorizada, analizada y comunicada de manera consciente y
coherente. En cambio, lo gestual, se relaciona a la dimensién mas visceral y
prelingiiistica de la comunicacién. Esta se desprende de los movimientos

corporales que preceden a la formacién de palabras.

Lo grafico y lo gestual se entrelazan en la escritura manuscrita, cada una
aportando sus significados, uno desde la convencion racional y el otro brotando
desde el inconsciente. El gesto activo que se expresa en el lenguaje manuscrito
devela las instancias por la que el sujeto atraviesa en el preciso momento de la
escritura revelando mucha informacién que excede el discurso racional verbal.
Parte de la comunicacion esta codificada por practicas semidticas no fonéticas
como la escritura, el grafismo, el comportamiento, la etiqueta, o simplemente por

el puro gesto indicativo, en este sentido Julia Kristeva sefiala que:

“El gesto indicativo, o el gesto a secas, parece ser un esbozo primordial

de la significancia sin ser una significacion”.®”

Con esta frase indica una de las caracteristicas del gesto como practica de
comunicacién en una instancia previa al habla, un significante sin una palabra

mediadora. Y continda exponiendo otras de sus caracteristicas semanticas:

“Se ha constatado que, comparado con el lenguaje verbal, el gesto
traduce tan bien como aquél las modalidades del discurso (orden, duda, rezo)
aunque de manera imperfecta las categorias gramaticales (substantivo, verbo,
adjetivo). Otros han observado que el signo gestual es polisémico (dotado de
varios sentidos) y que el orden «sintactico» habitual (sujeto-predicado objeto) no
se respeta en el mensaje gestual. Este se parece mas al discurso infantil y a las
lenguas «primitivas»: acentua, por ejemplo, lo concreto y lo presente” 8

> KRISTEVA, Julia. El Lenguaje ese desconocido p.276
% |bidem. p.278
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La firma al ser un grafo en concreto que se repite en cada instancia de ejecucion
en acto presente, expresa en el gesto repetido el estado emocional del sujeto
firmante. Abajo se puede observar el desgaste progresivo del animo de Richard

Nixon durante su mandato, para luego reafirmarse al momento de su renuncia:

4
1968 : 74 THE WHITE HOUSE
By WASHINGTON

August 9, 1974
-
1969 m
Dear Mr. Secretary:
I hereby resign the Office of President of the
1973 =2 ,‘ United States.

Sincerely,

,//

1974 / // . /ﬁ,, St

Degradacion de la Firma de Richard Nixon (iz) Firma restaurada al momento de su renuncia (der,)

Es bien sabido que algunos personajes historicos, especialmente algunos
estadistas y hombres de peso militar, registran grandes fluctuaciones en sus
firmas segun el estado de animo o situacion coyuntural por la que atravesaron.
Asi el reflejo del ascenso y caida del poder, se refleja en las firmas de personajes
como Benito Mussolini durante su vida. Estos cambios en grafia de la firma en
algunos casos se hacen por factores de autodeterminacién, y en otros por
factores de determinacion externa. Abajo se ilustra esta situacion segun la

interpretacion® de la graféloga argentina Ada Guarini:

Pisa firme en el camino
: . de la diplomacia y el
PP gobierno de su nacibn.

Pasan los afios. Su poder

YY{ F ﬂ ' se derrumba,
7 - ‘
I

Benito Mussolini

Analisis de dos firmas de Benito Musolinni por Ada Guarini

9 GUARINI, Ada. Grafologia. (1988) Grafologia. Buenos Aires: Planeta.
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Estos cambios que exteriorizan la energia Interna mediante la gestualidad, es
campo de estudio para la grafologia. Esta disciplina, estudia la escritura
manuscrita con el propdsito de analizar y revelar aspectos de la personalidad, el
caracter y el estado emocional de una persona. Se basa en la idea de que la
escritura a mano puede reflejar rasgos psicolégicos y emocionales del individuo
que la realiza. La grafologia es para la palabra escrita lo que la psicologia para

el habla.

Existen numerosas referencias y citas antiguas que indican la inquietud por la
interpretacién del caracter de las personas. Aristoteles y Demetrio de Falero

anticiparon que la escritura revelaba el caracter:

“Asi, pues, lo <que hay> en el sonido son simbolos de las afecciones
<que hay> en el alma, y la escritura' <es simbolo> de lo <que hay> en el sonido.
Y, asi como las letras no son las mismas para todos, tampoco los sonidos son
los mismos. Ahora bien, aquello de lo que esas cosas son sighos
primordialmente las afecciones del alma, <son> las mismas para todos, y aquello
de lo que éstas son semejanzas, 'las cosas, también <son> las mismas."°

Las principales corrientes grafologicas que existen en la actualidad son la
mimica, la emocional y la simbdlica. Estas corrientes no se contradicen entre si,
sino que son complementarias. adhiriéndose a estas corrientes se han

conformado diversas escuelas que interpretan aquellos

BIBLIOTHEQUE GRAPHOLOGIQUE

fundamentos aplicandolos en diversos ambitos donde

METHODE PRATIQUE

GRAPHOLOGIE

I’ART DE CONNAITRE LES HOMMES

D'APRES LEUR ECRITURE

dejan registro de sus propios aportes.

El primero, denominado la escuela mimética, desde el

siglo XIX fue impulsado por el abate francés del Jean-
Hyppolyte Michon, para quién la escritura se basa en la
mimica. El concepto fue retomado posteriormente por
Jules Crépieux-Jamin, quien establecié que la escritura
tiene siete areas de analisis para conocer la personalidad
de quien escribe: El tamano, la forma, la direccion, la
presion, la velocidad, la continuidad y el orden. Esta
corriente sostiene que las caracteristicas gestuales en
cada una de estas categorias de analisis exteriorizan

miméticamente la personalidad del escritor.

€ ARISTOTELES. Tratados de légica (Organon) Il p.36
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La segunda fue la Corriente Emocional, que tuvo su comienzo en Alemania y
cuyos planteos fueran desarrollados por Curt Honroth, quien nacié en la ciudad
alemana de Hannover en 1898 y radicado posteriormente en Buenos Aires en
donde fallece en 1966. Segun este autor, en el gesto grafico se exteriorizan no
solo el aspecto estructural de la persona, sino que pueden detectarse las
emociones internas manifestadas de manera implicita. Estas ideas
acompafadas por Angel Zarza fueron desarrolladas en 1950 con “Las leyes de
la emocionalidad en la escritura” donde se desarrolla el error o tropiezo
involuntario e inconsciente al escribir, término acufiado como “lapsus calami”.
Este término esta directamente relacionado con el “lapsus linguae” o error
linguistico por un tropiezo cometido al habla desarrollado por Sigmund Freud. La
grafologia emocional por tanto se enfoca en el subconsciente del individuo,
basandose en las modificaciones gestuales que se producen en el grafismo
escrito, detectada por deformaciones en palabras clave producto de las

emociones o contradicciones con las

que se topa el redactor al momento de 0
escribir.

. . [ 2
La tercera corriente, denominada la id) c 4 i)
escuela simbdlica, basada en los Fon
aportes realizados por el suizo Max

Pulver, quien en estrecha relacion a los u
Fig. 2
i i i-Linge — Kurzlinge = MaBecinheit im Schriftrau
aportes en el campo de la psicologia | g 7 Fitines = GEICEEC Toae ™ _ e mischen
i (1) Ich- und Vergangenheitsbezichungen der sensiblen Sphire, Introversion
que efectud Carl Gustav Ju ng i (r) Du- und Zukunfts-(Ziel-)Bezichungen der sensiblen Sphire, Extraversion

i () Vergangenes, ,,Aufgehobenes®, Vergessenes, ,,Verbotenes*
i (r) Zukiinftiges, Angestrebtes, Gebotenes

inaugurando del campo de la grafologia

Zweifache bede wgsmafige Dreiteils 1g der Zonen
simbdlica. Dado a que no es la mano la 1 Bedeutuagsgruppe nach der Form des Bewufiscins

Projektion der allgemeinen Ranm-Symbolik auf die Schrififliche

2) o—i: tiberindividuelles BewuBtsein, Form oder Gestalt der Intellektualitic

b) i-Héhe: individuelles TagesbewuBtsein, empirische Ichsphire

que escribe sino el cerebro a través de Schwelle: gedachte oder wirkliche Zeile symbolisiert die BewuBtscinsschwelle

¢) u-Gebiet: UnterbewuBtsein, tiefer gelegen das UnbewuBte

e"a’ y estas funCioneS mentales se 11. Bedeutungsgruppe nach dem Inhalt des BewuBtseins

a) o—i: intellektuelle, geistige, ethisch-religise Zone, geistige Gefiihle

b) i-Hohe: ~Sensibilitit, Egoxsmus Altruismus, bewuBtes Innenleben, seelische und

trasladan al espacio de escritura, zustindliche Gefuhle

c) u-Gebiet: Matericlles, Physisches, Erotisch-Sexuelles, Produktion kollektiver Symbole,

Traum und verwandte Zustinde

Pulver propuso en 1931 en el segundo i
capitulo de su libro Symbdlik der
handsschrift una division del espacio

denominada “Proyejektion der allegeimen Raumsymbolik auf die schiftflache”™

¢ PULVER, Max. Symbolik Der Handschrift. p.26
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o la “Proyeccion del simbolismo espacial general sobre la superficie de escritura”,
ubicando las cuatro funciones psicolégicas basicas Junguianas pensar, sentir,
intuir y percibir en los ejes cartesianos sobre el plano de escritura. Con el yo
ubicado en el centro, ubico arriba lo que se piensa, abajo lo que se siente, atras
lo que se percibe y adelante lo que se intuye. Este cuadrante es el que se conoce
actualmente en la psicografologia como la Cruz Simbdlica del Espacio. De esta
manera, en el reconocimiento de los signos presentados mediante los gestos
inconscientes orientados en cuatro direcciones pueden develar simbdlicamente

las caracteristicas psicologicas del individuo.

Algunos de los elementos que actualmente los grafélogos pueden analizar
incluyen: El tamafio de las letras; ya que puede indicar el grado de sociabilidad
y la capacidad de adaptacion del individuo. La inclinacién del trazo; ya que puede
reflejar el estado emocional y la expresion de sentimientos. La presion del trazo;
dado a que se relaciona con el nivel de energia y la intensidad emocional. El
espaciado entre las palabras y las letras; dado a que puede sugerir el grado de
organizacion y la necesidad de espacio personal. La firma, dado a que la firma
es un elemento particularmente importante en el analisis grafoldgico, ya que se
considera como una proyeccion de la imagen que el individuo quiere mostrar al

mundo.
Segun el grafélogo suizo Max Pulver:

“Kann also die Unterschrift mehr bedeuten als einen Verkehrswert und als
eine autobiographische Skizze - sie kann Wesensmerkmale der geistigen
Individualstruktur blo3legen. Sie kann demnach persona sein, das heil3t maske
und Mundstiick eines andersen, das sich dahinter verbirgt — “?

“Por lo tanto, la firma puede significar mas que un valor de mercado y,
como esbozo autobiografico, puede revelar rasgos esenciales de la estructura
intelectual individual. En consecuencia, puede ser persona, es decir, la mascara
y el portavoz de otra persona, que se esconde detras de é/-"%

Por lo que la letra manuscrita y en especial la firma que individuo expone al
entorno refleja la voz interior que mediante el gesto corporal devela la imagen

interior detras de la mascara que la persona muestra al entorno.

62 PULVER, Max. Symbolik Der Handschrift. p.167
& Ibidem. p.167 (traducido al castellano)
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4 - La Firma y la tecnologia, el maquinismo y los automatismos

En directa relacion con la problematica de la firma y la repeticion, nos
encontramos que en la contemporaneidad esta se desprende de la repeticién en
la relacion con las maquinas y los procesos automaticos relacionados con la
tecnologia. En estrecha relacion a lo que hemos visto con respecto a la firma en
la historia; la tecnologia y su estimacion han tenido un impactado en la forma en
que los artistas crean, presentan y firman sus obras en cuanto a cémo se

entiende la autoria y lo valorable en las artes.

La relacion entre la firma y la tecnologia en el contexto del arte y la cultura
contemporanea es una cuestion en constante evolucion. En la filosofia griega
clasica, la "tékné" se utilizaba para describir el conocimiento practico y la
habilidad manual que se aplicaba en la produccion de objetos, pinturas y otras
actividades técnicas. Hasta la edad media este tipo de habilidades que, mediante
su aplicacion podian transformar lo natural en artificial, eran consideradas de un
nivel inferior a otras formas de conocimiento como la epistémé que se relaciona
con el conocimiento en si, o el conjunto de ideas que determinan el estado del
saber intelectual de un momento histérico dado. Esta ponderacion que priorizaba
el saber entender o conocer sobre el saber hacer, se ha ido invirtiendo a partir
de la modernidad. No es casualidad que esto sea asi, en una cultura que ha ido

posicionando los aspectos materiales por sobre los espirituales o esenciales.

Dentro del campo de las artes la relacion entre la firma y la tecnologia debe
entenderse en el contexto de cada uno de los avances tecnologicos. Si, la firma
en una obra, siempre y cuando esta sea unica e irrepetible, tenia la funcién de
identificar al artista como su creador y establecer la autoria, sirviendo como un
sello de validacion y autenticidad para el espectador. En relacion a las obras
reproducidas técnicamente, o sea reproducidas por maquinas, como son los
libros impresos, la fotografia, la fonografia, y el cine, a excepcion de alguna copia
autenticada, la atribucidon pondera por sobre la firma. En los medios de
reproduccion técnica como la radio la television, y sus contemporaneos digitales

en forma de streamming, solo la atribucion es posible.
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En cuanto a la firma y los automatismos en el arte, su conexién estara dada por
las técnicas que afectan el proceso de creacién, en relacion con la presencia de
la firma del artista en la obra resultante. Esta automatizacion siempre se
desprendera de una repeticiéon inconsciente del acto de firmar, pudiendo

diferenciar los automatismos mecanicos y los conductuales. En cada caso,

los modos de manifestarse estaran ligados al conjunto de ideas ponderadas

socialmente en cada momento histérico.

En el caso de los automatas mecanicos podriamos clasificarlos en tres
categorias, Automatas Histéricos, Robots Industriales y la Automatizacion

Informatizada en modo de robdtica avanzada e inteligencia artificial.

Los autdmatas historicos estan relacionados con la invencion y
perfeccionamiento de los relojes como El Reloj Astronomico de Praga
construido en el siglo XV por el relojero MikulaS de Kadan, EI monje
automata de Juanelo Turriano en el siglo XVI, o “el pato digestivo” un
automata de Vaucanson Creado en el siglo XVIIl. cada invencion
incrementaba frente a los anteriores la cantidad de acciones que el
autdmata podia realizar. En 1773 el relojero suizo Pierre Jaquet-Droz,
presentd al autémata The Writing Boy, qué aun funcionando, puede

programarse para escribir frases de hasta 40 caracteres.

Jagquet-Droz, The Writing Boy

Aquel autdémata, un escriba mecanico que, mediante la emulacion de los
elementos motrices, se asemeja a los comportamientos repetitivos que se
presentan dentro de la burocracia estatal del funcionario publico. La burocracia
maquiniza al hombre, y este progresivamente pierde su espontaneidad. El

cuerpo maquinizado es el cuerpo que controla a la perfeccion toda su actividad.
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“La cultura tecnolégica no ha hecho mas que perfeccionar la apropiacion
de los elementos motrices, y acrecienta incesantemente nuestra dependencia de
los sistemas que regulan el sentido de la apropiacién (contadores de velocidad,
tableros de mando, teleorientacion...)”

Esta apropiacién, en principio del cuerpo adoptando el comportamiento
maquinico pautado por el tiempo, se traslada a la propia actividad incorporando
al individuo a la maquinaria estatal. En aquel caso, la maquina pudo ser
programada para escribir frases cortas haciendo uso de la regularidad del

alfabeto. Pero la firma es algo mucho mas complejo.

Si una buena caligrafia se desprende de un cuerpo coherente en su ritmo,
postura y diciplina, una buena firma aun pudiendo mantener estas caracteristicas

por ser un automatismo inconsciente incorpora cierta aleatoriedad que la hace

unica e irrepetible.

Personas que ocupan puestos importantes o que han

cobrado gran notoriedad son exigidas con una excesiva
demanda de firmas. Esto puede representar un gasto
excesivo de tiempo y energia. La mecanizacion no
tardoé en inmiscuirse en este terreno. En estados
unidos el ingeniero John Isaac Hawkins patento
en 1803 una mejora del pantografo bajo el rétulo de
Polygraph Mo. 57" “Polygraph No. 57", este dispositivo permitia emular diferentes
firmas con un elemento de escritura, firmas, se sabe que una de esas maquinas
fue utilizada por el presidente estadounidense Thomas Jeferson desde 1806
hasta su muerte. Sucesivas variantes de esta invencibn denominada
genéricamente como Autopen, han ido progresivamente incorporando mejoras
segun su fabricante. Incluso algunas marcas actualmente incorporan la carga de

patrones mediante tarjetas de memoria sd para facilitar la incorporacion de

mayores variaciones al patron. Con estos
dispositivos hibridos entre técnicas analdgicas y
digitales se simulan “firmas” auténticas rubricando
diversos objetos despertando frecuentemente la

alerta y el descontento por estas simulaciones. .

Firmggrafo comercial "Autopen”

% VIRILIO, Paul. Estética de la desaparicién p.123
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El musico Bob Dylan se vio envuelto en la controversia, una
cantidad de copias de su libro Philosophy Of Modern Song, se
ofertaban a un costo mayor por la incorporacion de su firma.
Aunque presentaban variaciones, por comparativas se develo
el uso de estas maquinas firmantes generando el descontento
de los comparadores, La editorial debié pedir disculpas

aclarando que “Contienen la firma original de Bob, pero en

l&ﬁ/z‘/\

2

= 0

o/

forma de réplica escrita”. Queda claro que se reclama en la 3
firma no es la forma, o que se efectue con boligrafo o pluma, %_4‘ /c\____
sino que la persona en un tiempo y espacio determinados, con 37

su pulso y energia rubrique el documento para conferirle la

autenticidad. Este pulso se refleja en la grafia, no solo en la Firmas Automaticas de Bob
variante unica, sino también en la presion y los microgestos, algo que aun estas

maquinas no han podido reproducir.

Firma Genuina Firma Falsa

) o ,‘

Linea Heterogénea
Con diferencias de presién y velocidad

Linea Homogénea
Sin diferencias de presién y velocidad

Firma Genuina Manuscrita vs Firma Falsa Automatizada

En otros ambitos administrativos estos requisitos de autenticidad no son tan
relevantes, permitiéndose el uso de estas maquinas para la promulgacion de
leyes a distancia , como en el caso del presidente Obama, quien, en el 26 de
mayo del 2011 desde la cumbre del G8 en Francia extendio el plazo de una ley

antiterrorista con vencimiento a medianoche, y si bien algunas voces se alzaron

One Nundeed Twofth Congress Ont Nosdred Todlth Congress.

[
Taited States of Imeriad

frente a la maniobra, esto no impidid que la practica cesase,

[
Wnited States of America

repitiendo el procedimiento en otras oportunidades; dejando
claro que en lo burocratico administrativo, la falta de

originalidad en la firma se ha puesto en cuestion, pero en

algunas practicas artisticas, la originalidad aun se valora

frente a estos sistemas automaticos. i
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Los automatismos en el arte no solo se
refieren a las obras tecnoldgicas seriadas,
sino también a la emulacién por parte del
hombre del comportamiento mecanico. En
tales experiencias el artista se libera del
control consciente y racional, y permite que su
subconsciente aflore para desencadenar
procesos automaticos que guien el proceso
creativo. Dado a que el arte se relaciona con
el entorno cultural y el conjunto de ideas que
determinan cada momento historico, pueden
variar en sus formas. Por ejemplo, Estos
procedimientos pueden incluir el automatismo
psiquico utilizado por los surrealistas, como
por ejemplo las experiencias en alguna de las
variantes del “cadavre exquis” de poesia
surrealista de Yves Tanguy, Robert Desnos,
André Bretdn o Tristan Tzara; o en forma de

dibujos por Man Ray, Yves Tanguy, Joan Mir6

o Max Morise. Experiencias donde se bt

pensamientos del subconsciente colectivo.

Qves ’ﬁ}mjuy, Man ?&zy, Max Morise, André Breton -

Exquisite Corpse No. 10, 1928

Otras experiencias como el automatismo gestual de Jackson Pollock se basan

en movimientos espontaneos y no premeditados. Estas experiencias del Action

Painting coinciden con otras experiencias en el marco de la posguerra.

£

8 B AR D
Jackson Pollock, Ritmo
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En los primeros afios de los afios 50, el artista

grafico y matematico Benjamin Laposky, con
fines artisticos experimenta con osciloscopios

| remanentes de la guerra, produciendo y

AVAV }WW ﬂﬂm publicando en revistas especializadas los

Sine Wave  Sawtooth Wave  Square Wave  Lissajous Figure resultados de la experimentacion con ese

instrumental. 50 piezas de ese arte abstracto
electronico titulado como “Oscillons” fueron
expuestas en 1953 en el Sanford Museum en

Cherokee, lowa.

OsciLLon # 39 OsciLLoN # 11

“Oscillons” en Reacreational Matematics Magazine
Aquellas experiencias automaticas con
osciloscopios. Se trasladan a la pintura

generativa de Eduardo Mc Entire o

Miguel Angel Vidal quienes, a partir de

E. McEr ntyre Pintura ﬂenemfz’wz 4 "Encuentros”

la traslacibn premeditada de un

pequefio punto, que semejante a un osciloscopio giran y vibran con el color,

generan cuadros de una geometria mecanica y progresiva. emulando a la
maquina, realizan personalmente y
en forma manual, los procesos
electrénicos con pincel sobre el

bastidor.

Los automatismos también pueden
tomar la forma de algoritmos que
materializan una idea, Sol LeWitt
para sus “Wall drawings” produce

Sol LeWitt, Wall Drawing n%43 un conjunto de reglas a partir de la
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cual la obra se genera. Estas de érdenes pueden ser ejecutadas por asistentes
que reproducen la obra en ausencia del artista, tercerizando y desligandose de

la reproduccién manual.

El trabajo con sistemas generativos, tanto manuales como mecanizados, es afin
a la sociedad pos-industrial porque hace caer la diferencia tradicional entre
objetos unicos y produccién seriada. La Revolucién Industrial transformé al
mundo con su explosion cuantitativa en la produccién de bienes, pero operd una
reduccion cualitativa en la variedad de los objetos que nos rodean, haciendo que
grandes familias de ellos sean muy semejantes o iguales. La potencia de la
maquina industrial consiste en hacer muchisimas veces lo mismo. Ahora bien, el
sistema generativo es una maquina de produccién de diferencias o variaciones.
Habilita, en lo que parece a primera vista una contradiccién, la produccion

seriada de piezas unicas.

Desde los afios 80’s con la expansion de los ordenadores, la tecnologia ha
permitido que los artistas utilicen algoritmos digitales y programas informaticos
para crear otro medio artistico. En este contexto, el artista puede establecer el
marco creativo y los parametros, y la obra se genera automaticamente por la
maquina. La cuestion de la firma se vuelve mas compleja en este caso, ya que
el papel del artista se redefine al ceder parte del proceso creativo a la tecnologia.
La firma en este tipo de obras
varia del soporte y la

intencién, algunas copias en

papel pueden estar

autenticadas al estilo del

grabado, otras obras con

soportes electrénicos solo

permiten atribucién. Del arte
generativo a la inteligencia

artificial, existen dos pasos, el

pasaje de la instruccion a un

cédigo informatico y la QS

delegacion de su reproduccion  ,.\ri 0TTE JOHANNESSON

, Ronald Reagan (Actor y politico estadounidense, 1911-2004), 1981-1986
a una tecnolog 1a. Gréfica digital sobre papel, copia Unica impresa con plotter
23,5x31,5¢cm
Archivo Charlotte Johannesson, Skanor
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Con la tecnologia digital, esta generacidon de algoritmos que
producen obra, se ha podido incluso programar para que se
adapte a mayores variables. Una de estas invenciones es el
Robot Ai-da una mezcla de sistemas mecanicos y digitales que
emula a una artista de artes visuales. Creado en el afio 2019
por el galerista Aidan Meller junto a un equipo de cientificos de
la universidad de Oxford, este sistema hibrido es una pieza de
arte contemporaneo que crea piezas de arte contemporaneo,
que tiene el propdsito de borronear el limite entre lo organico

y lo inorganico, la maquina y el humano. Se sirve de sus

camaras en los ojos, microfonos en sus oidos, algoritmos de
inteligencia artificial y brazos roboéticos para pintar y dibujar Al-da “Artista” Robot
obras que la maquina firma con una A estilizada. La emulacién no solo se limita
a las obras visuales, sino que Ai-da se ha presentado en una conferencia Ted
Talk en la ciudad de Oxford presentandose a si misma. Aunque sus rasgos
faciales de latex y su peluca carré le dan un aspecto algo
mas agraciado, su apariencia es una conjuncion entre los
autématas utilizados por la banda alemana Kraftwerk en
sus presentaciones de Man Machine y el androide del
video de Daft Punk Technologic. Pareceria que todos los
autdmatas humanoides y maquinas que emulan las
capacidades humanas, como el automata parlante de
Wolfgang Von Kempelen, aunque simulen nuestras

/" capacidades no solo no pueden igualarnos, sino que nos

dejan con una impresion de extrafieza incomoda.

‘La maquina todavia sequia

Ai-da Drawing oduciendo efectos que sélo pueden ser
_ascriptos con las palabras freudianas "lo
siniestro". Hay algo siniestro en la brecha que
permite que una maquina, sélo con recursos
mecanicos, produzca algo tan tnico como la voz y
el lenguaje. Es como si el efecto pudiera
emanciparse de su origen mecanico y comenzara
a funcionar como un excedente, como el fantasma
' %y en la maquina, como si hubiera un efecto sin causa

Mdguina de W.V. Kempelen aparente™ Daft-Punk Technologic

% MLADEN, Délar. Una voz y nada més p.18
75



Ai-da, como todos los automatas, no solo deja esa misma sensacioén, sino que
las capacidades imitativas con respecto al arte real pueden ser catalogadas de
limitadas. Por mas variables que presente, sus productos siguen asemejandose
a los filtros de cualquier otra app, dado a que el programa no ha podido incorporar
la intuicidn y la conciencia propia de la vida. Aun la maquina no ha logrado la
“singularidad tecnologica” momento que tome conciencia de si misma. Por tanto,

su firma es imitacion, una farsa logotipica.

b ‘ :* [ ; ) )\

|
]

Obras de ai-da usando inteljgencia artificial”

Cuando el arte digital se escinde del medio fisico, en un contexto en el que las
reproducciones digitales pueden ser copiadas facilmente, se recrudecen las
cuestiones sobre la autenticidad y la originalidad de la obra. Los artistas en sus
obras creadas digitalmente deben optar por dos alternativas, liberar su

produccion en la red utilizando firmas digitales o codigos de autenticacion.

Las firmas digitales pueden presentarse en forma de marcas de agua o
autenticacion grafica. Esta estrategia consiste en incorporar la firma digitalizada,
marcas visibles o casi imperceptibles en las imagenes incluyendo informacién de
autoria, fechas de creacion o enlaces a sitios web del artista. Otra opcion mas
efectiva es la de incorporacion de metadatos incrustados en el archivo, que
pueden ser incorporados por medio de programas especializados y leidos por
estos mismos programas y por los buscadores. La finalidad de esta estrategia
es la de proliferar en la red la obra manteniendo la autoria incorporando una

minima seguridad de atribucion.

P . Digitally signed by Luis Adolfo Chavez
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Firma real vs firma digital
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Se debe tener en cuenta que este tipo de firmas, con mayor o menor grado de
seguridad, pueden ser editadas con los mismos programas que son generados.
Para sobrellevar esta problematica y devolverle la autenticidad de copia unica a
un archivo digital recientemente se ha introducido la criptografia en forma de
NFT’s “Non Fungible Tokens”. Donde la autoria se desliga de su firma en tanto
signo o huella para transformarse en una firma digital en forma de registro
contable encriptado. Esta tecnologia denominada “blockchain” ha emergido
desde el ambito de las criptomonedas para adaptarse como herramienta para la
certificacién y autenticacion de obras digitales. Al utilizar esta tecnologia, los

creadores pueden garantizar la autenticidad de sus obras de forma univoca.

6 marzo 2023 | Firma One-Shot
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' Firma electronica

| y Blockchain

(@) uanataca

Grafica promocional sobre Firma electronica y BlockChain

Aunque novedosa, aun no queda claro si el modelo final de esta ultima tecnologia
sera de administracién publica, privada o de un consorcio de privados. Con la
consecuente sesidn de nuestra autonomia de certificacion autonoma a los
estados o grandes tecnoldgicas. Tampoco tenemos certeza sobre la seguridad
de estos métodos cuando mayores poderes de procesamiento aparezcan; ;Qué
sucedera cuando los ordenadores cuanticos entren en accién? Quizas nuestra
huella gestual unica e irrepetible por su anclaje en una materialidad ubicada en
tiempo y espacio, vuelva a ser el ultimo refugio de autenticidad. La conexion con

nuestro cuerpo real en un aqui y ahora.
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5 - Muerte del Sujeto - Muerte del Objeto

Cada tipo de obra apela no solamente a un estrato sociocultural al cual dirigirse,
sino también a un perfil de sujeto, no solo delimitdndolo en su conjetura, sino

también en su construccion.

Estas reflexiones derivan directamente de la problematica elaborada en la obra
en cuanto a las relaciones conceptuales de la muerte del autor y la firma. Lo que
aqui analizaremos, son algunos efectos que se pueden percibir en relacion al
publico contemporaneo frente a la muerte del autor, en un publico que aun no

termina de adaptarse a la nueva configuracion.

Quien muere es el sujeto unico, individual en favor del hombre masa, aquel que
perfild Ortega y Gasset o aquel hombre masificado que José Ingenieros

calificaba como hombre mediocre.

“Son rutinarios, honestos y mansos; piensan con La cabeza de los
demas, comparten la ajena hipocresia moral y ajustan su caracter a las
domesticidades convencionales. Estan fuera de su orbita el ingenio, la virtud y la
dignidad, privilegios de los caracteres excelentes; sufren de ellos y los desderian.
Son ciegos para las auroras; ignoran La quimera del artista, el ensuefio del sabio
y la pasién del apoéstol. Condenados a vegetar, no sospechan que existe el
infinito mas alla de sus horizontes.” %

En esta pérdida de Ingenio, virtud y falta de ideales. El horror a lo desconocido
lo orienta a no actuar por si mismo y lo condiciona ser dirigido.  Como Un sujeto
asi puede enfrentarse con un texto polisémico, con la libertad de Obras Abiertas
sin caer en las garras del sentido que impone el poder? ; Como el hombre actual,
hoy hipermasificado, donde en diversidad de formas superficiales, se amalgama
con el discurso globalista, unico y comun? ;Como un individuo tan
hegemonizado puede sentirse tan diverso y libre? Quizas una posible respuesta
de estos problemas pueda estar relacionada a la sobresaturacion de los sentidos

que impiden una interpretacion profunda.

Esta idea me vino a la mente en un primer comienzo desde una inquietud con
respecto a la musica actual. Personalmente tengo una pasion melémana en

escuchar mucha musica. Aunque por estos ultimos afos aun buceando en una

% INGENIEROS, José. El Hombre Mediocre p.57
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gran cantidad de géneros, estilos y autores me encuentro en la situacion de no
encontrar cancion que me conmueva profundamente. Quizas alguna musica de
una relativa novedad, algun género novedoso, capte mis sentidos. Pero,
rapidamente al escuchar dos o tres veces las mejores canciones de algun autor,
rapidamente caigo en el tedio de percibir estar escuchando lo mismo de siempre

bajo una fachada diferente.

Sintiéndome algo asi como un degustador de comida rapida, que, si bien se
puede cambiar de empresa, se encuentra uno consumiendo los mismos
ingredientes con solo unas leves diferencias. O como el caso de los alimentos
de supermercado que vienen envasados con diferentes formas y colores. Pero
que, en definitiva, terminan siendo los mismos ingredientes con alguna variacion

de forma, color, sazon, textura y paquete.

Algo similar sucede actualmente en el cine. Sin cambiar la férmula, para lograr
en el espectador un impacto, una emocion, se recurren a sumatorias de
agregados en todo tipo de efectos. Muchas veces aplicados sin un sentido
profundo, con la sola intencion de conmover al espectador. Asi al cine comercial
se le van adicionando elementos espectaculares que no modifican en lo absoluto
la estructura central de la disciplina. Se suman asi recursos técnicos unos sobre
otros, pantallas cada vez mas grandes, sistemas 3D donde la proyeccion de dos
fotogramas simultaneos bajo una luz polarizada distinta se filtra en los anteojos
para crear el efecto o la ilusién de tridimensionalidad. O el cine 4d, que, a todos
estos recursos, se le adicionan explosiones luminicas, movimientos de la butaca,
escupitajos de agua. Efectos muchas veces puestos solo para justificar el

recurso técnico.

Si bien en un principio todos estos recursos pueden parecernos atractivos llegara
un momento que en esto no bastara. Y para que la experiencia logre un efecto
en nosotros, deberemos recurrir a comprarnos el balde mas grande de
pochoclos, para que en algun momento de las cronometradas dos horas y algo
mas, que dura la pelicula nos ataque el sugar rush que finalmente nos dé la
estocada de sensacion a la cual vamos en busqueda. No sin dejarnos en el

camino con una general apatia y unos kilitos de mas.

De seguir en este camino, a los sentidos que tenemos como humanos, no seran

suficientes. Asi que tendremos que efectuarnos implantes que permita
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sobreestimular nuestro ya sobrecargado sistema perceptivo. Que, como a todo
adicto en algun momento estara tan saturado, que, aunque en un principio
combata y resista el estimulo, lograra mayor tolerancia. Solicitando dosis mas
altas hasta que el cuerpo diga basta. Sin extendernos en suposiciones futuristas,
podemos afirmar que en la actualidad estamos frente a un espectador del todo
pasivo. Quien no hace ningun esfuerzo cognitivo para interpretar profundamente
lo que esta percibiendo. Quizas en algun momento he llegado a pensar que, por
ejemplo, en el problema de la musica es, que crear un sistema reglado con una
afinacién determinada una, cantidad de escalas y de notas determinadas tiene
un limite. Percibiendo la sensacion de permanecer en un bucle sin salida. Para
salir de este tiempo circular debemos por un lado proponer una codificacién
totalmente diferente, tanto en la produccion como en la apreciacion de nuestro
arte. Por supuesto que una tarea si requerira de mucho esfuerzo

experimentacion y exploracion por parte de los interlocutores.

Algo similar sucede dentro de las artes visuales. Hoy las inteligencias artificiales
amenazan irrumpir dentro del campo para suplantar al artista ante un espectador,
que, como usuario de estas nuevas plataformas. En el rol de un rey despético,
solicita se le genere una serie de obras que se ajustan a su goce personal a solo
pedido del “Prompt®” No es de extrafiar que estos sistemas en un futuro sean
fusionados con otros algoritmos que reconozcan el gusto de cada usuario
brindando una experiencia unica e individual que alimente el sentido de

recompensa hedonista del usuario.
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idad de ima, das con Inteli ja Articicial. Usando el Prompt: Icono de Huella digital y tecnologia

7 Prompt: En programacion es un tipo de solicitud especifica que hace el software para
obtener informacién del usuario final y devolver un resultado
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El avance de las Ai (Artificial Intelligences) amenaza en ganar terreno sobre las
obras de ilustracion donde el artista interpreta con su estilo caracteristico un tema
a ilustrar. Asi como la fotografia a mediados del siglo XIX avanzo sobre el dibujo
y la pintura en las antiguas funciones del retrato y el paisaje. En su momento la
pintura debid correrse de sus funciones tradicionales, y liberada adopté un viaje
exploratorio que devino en las vanguardias del siglo XX. De la misma manera
hoy, otras disciplinas como la ilustracion, son reemplazadas por estos programas
informaticos y desligan de sus roles a los productores primarios. Actualmente
estan programando inteligencia artificial para que ésta, en colaboracién con la
inteligencia humana pueda crear diversas artes. EI mismo sistema de produccion
que para las décadas pasadas se advertia emergentemente se expande. Una
cultura remix potenciada con herramientas de reprogramacion puestas en manos

de todo usuario:

“La materia que manipulan ya no es materia prima. Para ellos no se trata
ya de elaborar una forma a partir de un material en bruto, sino de trabajar con
objetos que ya estan circulan en el mercado cultural, es decir, ya informados por
otros. Las nociones de originalidad (estar en el origen de...) e incluso de creacién
(hacer a partir de la nada) se difuminan asi lentamente en este nuevo paisaje
cultural signado por las figuras gemelas del deejay y del programador’®

Esto plantea cuestiones sobre la autoria y la creatividad, ya que el papel del
artista, puede cambiar cuando una parte del proceso de creacion es realizado
por maquinas. Algunos de estos cuestionamientos, estan relacionados con los
derechos de propiedad intelectual, dado que los programas graficos que generan
este tipo de imagenes, se basan en la expoliacidén del arte real y la suplantacién
de identidad, arremetiendo contra los derechos de autor, como expone Santiago

Caruso entrevistado por Antonio Villaran”

“Esto es, la apropiacion absoluta de tu trabajo para ser regenerado
artificialmente a perpetuidad, eso no es joda, no es un chiste, y no se resuelve
solamente con una paga, porque esto no es Spotify o Netflix donde lo que se
pone en la plataforma es la obra terminada por el artista, esto es una plataforma
donde se puede sintetizar al artista y reemplazario™®

Si bien la alerta y la indignacion de Caruso esta mas que fundamentada, aun

estas “inteligencias” al parecer no son mas que maquinas que tras la fachada de

% BORRIEAUD, Nicolas. Postproduccion. p.8
8 CARUSO, Santiago. GARCIA VILLARAN, Antonio. A Juicio IA de arte por robar a los
Artistas. https://youtu.be/EJAZFrMRp _s?t=1215
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“‘inteligencia”, reorganizan mediante algoritmos y la real violacion de los derechos

de autor, el material disponible en las redes.

Debemos entender que este espectador/productor pasivo, no percibe al otro, al
que se le esta sustrayendo su propiedad intelectual. Aquellos artistas
preocupados por esta nueva realidad estan no solo advirtiendo de las
consecuencias de estos algoritmos en cuanto modelo de produccion. Sino que
se comienza vislumbrar un consumo que provoca los mismos efectos de hacerse

asiduo a concurrir a los restoranes de comida rapida.

Una de las caracteristicas de este tipo de experiencias es que esta dirigido para
emocionar a un usuario unico segun su propia subjetividad. Entre los finales del
2022 y los comienzos del 2023 una serie de
videos de imagenes encadenadas asaltaron
Youtube. Estos videos presentan en sus
nombres el concepto general con el cual han
sido ingresadas solicitudes a los Prompts de las

A.l. con algunas variantes. Sus titulos son del

estilo, Teletubbies as 80’s Horror Film, Mario
. . Super Mario Bros as a Live Action 80's Dark Fantasy Film

Bros as a Dark Fantasy Film, The Simpsons as

a late 90's Sitcom, Avengers as a Jim Henson Movie, Entre otros. Si bien los
resultados producidos no dejan de ser impactantes, al observar una serie de
estos videos comenzamos a reconocer el patron que no solo es repetitivo, sino
que cae en lugares comunes y estandarizados que nos alejan de la experiencia
estética de un artista de carne y hueso de los que la Al se vale para emular,

sobreexplotandolo al expropiarle su imaginario.
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The Simpsons as an 80's Sitcom Teletubbies as an 80's Horror Movie Film. Pokemon as a 1980s Jim Henson Movie  Avengers as an 80s Dark Fantasy Film

En el campo musical también se esta produciendo un efecto analogo. Las |As
estan recreando a pedido producciones musicales de artistas. Como “Nine Inch
Nails - Closer But It's Funkytown By Lipps Inc.” o incluso fallecidos como Michael
Jackson en Take On Me (A-ha Al Cover), que lejos de impresionar dejan un
sabor a poco. Producciones sin ningun tipo de espiritu que conmueva.
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Ya en el aino 1935 Walter Benjamin advertia sobre los efectos del arte de masas
y la consecuente pérdida del aura. El sujeto masificado es un sujeto colectivizado
a través de un unico, o un conjunto reducido de canales mediaticos como el cine
la radio o la television. Hoy nos estamos enfrentando a un tipo de arte y
comunicaciéon dirigido a un hombre hipermasificado, que encuentra tantos
canales y formas como sus propios gustos. Consumiendo un arte hecho a su

propia medida. Sin aura, y hoy ya, sin sentido comun.

Estos sistemas imitan al artista bajo el modelo en el cual estamos inmersos, y
que tiende a operar bajo el paradigma posmoderno del pastiche. Dentro de este

modelo de produccidn, todas las épocas pasadas se comprimen en el presente.

Este nuevo modo de produccion, se establece dentro de una perspectiva que no
es cronoldgica sino tematica, centrada en los problemas ya solucionados y no
en la creacion misma. La hiperindustrializacion, mediada por la tecnologia digital,

recreativa, nos aleja de la experiencia creadora en cualquiera de sus roles.

“lo cierto es que la hiperindustrializacién de la cultura, rostro mediatico de
la globalizacién, representa un riesgo creciente en lo politico y en lo cultural en
nuestra region y reclama una nueva sSintesis para nuevas respuestas, como
nunca antes, un acto genuino de imaginacion teérica.”°

En este contexto, como reales artistas, debemos centrarnos a la tarea de crear
con gran responsabilidad. Dado a que, mediante el corrimiento hacia un entorno
cultural hipermasificado, en este modelo de recreacion y entretenimiento, el
hombre fragmentado, otrora creador, se escinde sus funciones vitales

delegandola a la maquina.

“El capitalismo de la informacién, que se basa en la comunicacion y la
creacion de redes, hace que técnicas de disciplina como el aislamiento espacial,
la estricta reglamentacion del trabajo o el adiestramiento fisico queden
obsoletas. La «docilidad» (docilité), que también significa sumisiéon u obediencia,
no es el ideal del régimen de la informacion. El sujeto del régimen de la
informacién no es ddcil ni obediente. Mas bien se cree libre, auténtico y creativo.
Se produce y se realiza a si mismo.”’

Pero, por mas que pretendan, promulgar la idea que un automatismo es
inteligente, debemos entender que ese enunciado es un engafo. La inteligencia

humana no se puede reproducir. El inteligir, esta ligado a la aprehension de lo

® CUADRA, Alvaro. La Obra De Arte En la Epoca de su Hiperreproductibilidad Digital
p.39

" HAN, Byul Chung. Infocracia p.2
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real y presente, pudiéndolo proyectar hacia el futuro. Lo que las maquinas hacen
para producir imagenes de este tipo, es hacer uso de la memoria, ya que todos
los elementos a reconstituirse ya estan informados en la internet. El musico Dany

Thomas advierte sobre esta caracteristica de las inteligencias artificiales:

“Yamos a decir que una inteligencia artificial me copio a mi y lo replicé.
Cuando ya lo replicé, yo ya soy otro. Osea, se pasé un tiempo observéndome y
después crea un avatar mio que va a hacer todo lo mismo que yo soy. No, que
yo era, porque cuando llegaron a hacer todo eso, yo ya soy ofro, 6sea, la
inteligencia artificial vive en el pasado. No puede experimentar la presencia,
nunca esté presente, no vive en el presente.””?

Pero quien tiene la capacidad de operar el presente somos nosotros mismos.
Esta oferta, por un lado, brinda una sensacién de liberacién, dado a que, con
unas pocas lineas en el Promt, se devuelven resultados sorprendentes sin
ningun esfuerzo. Pero al mismo tiempo, fatigan por ser mas de lo mismo. No hay

encuentro con el otro, no hay contacto con la diferencia.

Por el contrario, hay que tener en cuenta ante este punto, que el entendimiento
que la codificacion de una obra de cruce, y a la relacion entre artista y publico
receptor. Si bien en estos ultimos afos el termino ha tenido una mayor difusion,
el término aun no presenta una propagacion sustancial entre el publico general,
siendo aun una expresién o bien de vanguardia o erudita. Dado a que este arte
apela a experiencias estéticas que requieren de un entendimiento semantico
singular que solo se puede producir entre individuos ubicados en un tiempo y
espacio en particular. Y que, el cruce de los significantes se da en el
espacio/tiempo; ¢ Sera probable que el arte de cruce de lenguajes nos aleje de

la hipermasificacién hiperindustrial?

Es cierto que todo aquel que accede a este tipo de produccion. O bien siendo
productor o receptor. Segun sus competencias tiende a codificar o decodificar el
mensaje segun sus competencias intelectuales. También no podemos eludir el
hecho, de que al mismo modo que, en nuestra visidn estereoscopica, uno de
nuestros dos ojos es el predominante, las habilidades y conocimiento para
interpretar a cada uno de los lenguajes no siempre es ecuanime o equilibrado
cual balanza. Por tanto, o bien la produccién o la lectura de este tipo de obras.

Es probable que uno o dos de los lenguajes predominen. Es por tanto ejercicio y

2 DANY THOMAS. La Inteligencia Atrtificial. El insulto a la Inteligencia Humana. t.33:58
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neceser completarnos como seres integrales y equilibrar las areas de
conocimiento o expresion para una lectura y produccién mas equilibrada de este
tipo de obras. Cuestién que puede resultar trabajosa para una persona formada
en una estructura de conocimientos estancos o especializados. Pero que
probablemente sea cada vez mas natural y fluida para las nuevas generaciones
inmersas en el entorno multimedial digital. Por tanto, el dispositivo virtual digital
puede ser usado, en mi opinidon no seria el mas conveniente para la proliferacion
de este tipo de obras que y que devendria en una obra de caracter audiovisual
o cualquiera de las anteriores diciplinas ya establecidas. La obra de cruce, sin
cristalizar en una codificacion predeterminada que sitie un posicionamiento
entre creador u espectador, tendera a encontrarse en una apertura que necesite

de la participacion del espectador y que diluye las fronteras de la interpretacion.

Hacia los mediados de los 90's cuando la internet y el espacio virtual irrumpieron
en escena algunos artistas se volcaron a producir un cierto tipo de obras donde
la convivencia y la copresencia eran un engranaje excluyente para su creacion

estética bautizada como Relacional Por Piere Borbeau.

Es probable que al igual que en el pasado ante este nuevo giro tecnoldgico
algunos artistas retomen la experiencia de la convivencia como eje fundamental.
También es posible que se revaloricen las producciones materiales que sin dar
la espalda al nuevo ecosistema tecnologico. En tanto dialoguen o se
contrapongan con este, para producir obras que signifiquen y congreguen a las
subjetividades; desde la unicidad de cada individuo, en un plural Otro, que es la

obra en si.

En el caso de esta obra, Vos-Voz, la seleccion de un dispositivo objetual, dirigido
a un pequefio grupo de personas que lo visualicen, para ser incluso operado por
solo una persona a la vez, apela a la reconstruccién de un sujetd unico e

individual a punto de extinguirse finalmente.
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Segunda Parte: Construccion Procesual de la Obra

“El artista es un filosofo que pone en

7 *

praxis su pensamiento

*APUNTADO DE LAS PALABRAS DE GRACIELA MAROTTA
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Un largo camino hasta aqui

Llegue desde las Bellas Artes. Aunque como el trabajo desarrollado en esta tesis
el camino no fue directo. Soy hijo de una profesora de pintura ya retirada de los
colegios. Por lo que convivi con los bastidores oleos acrilicos y pinceles de
pequefo. Mis estudios fluyeron de institucion en institucion como fluyen los
lenguajes en una obra de cruce. El jardin lo realicé en una de las escuelas
“Cacciatore”, aquellas escuelas de ladrillo y estructura de hormigoén a la vista,
llenas de ventanales de configuracién pandptica. Que se comenzaron a construir
durante el ultimo proceso militar. Recuerdo realizar alli, ejercicios donde
debiamos pegar bolitas de papel creppé pegando bolitas sobre letras cursivas.
Luego, rasgando pedacitos con el punzén tomado a modo de lapiz. Continué alli

el primer grado hasta que me cambié de colegio.

Saliendo de ese ambito, continué y conclui los estudios primarios en el Instituto
Félix Fernando de Bernasconi, ese palacio de estilo florentino rodeado de
jardines que ocupa dos manzanas en el barrio de Parque Patricios. Una escuela
de jornada completa, donde se nos permitia circular en el extenso descanso del
mediodia. Descanso en el que en vez de jugar a la pelota como casi todos,
utilizaba frecuentemente para visitar junto a algunos amigos el museo de
ciencias naturales y la enorme biblioteca. Al concluir el 7° grado, sin secundario
en el complejo, debi emigrar. Si bien el arte me interesaba, el ambiente de la
escuela de bellas artes, lejos de ser bello, se parecia mas a la estética del barrio

Neoyorquino del Bronx, con pandilleros y todo. Me parecia un tanto chocante.

El secundario lo inicié un colegio industrial electrotécnico. Duré poco. No porque
me iba mal, sino porque el arte, me convocaba con mas fuerza. Habia estado
asistiendo unos afos al taller de Historietas de Enrique Alcatena. Y ya preferia
dedicarme mas en profundidad al dibujo. Ademas, por los mediados de los 90’s
no le veia mucho futuro a la técnica en un pais que se desindustrializaba a pasos
agigantados pariendo conductores de taxis con las titulaciones mas exclusivas y
especializadas. De sufrir hambre lo haria en el ambito en el que me sentia a

gusto.

87



Ingresé al fin en la escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano cuando aun se
otorgaba el titulo de Maestro Nacional de dibujo para cursar el magisterio. Por
suerte la escuela la habian refaccionado un poco, y por aquel entonces ya no se
caia a pedazos. Dedique esos 4 afios dentro de la escuela a dibujar, pintar,
esculpir y grabar. Por fuera continué con las historietas y aprendiendo a realizar
cortos de animacion con mi primera computadora. Terminé. No continué los
estudios de grado inmediatamente concluir esa etapa. En esos tiempos estaba
dibujando a duo la readaptacién de La novela “Codice Rompecabezas sobre
Recontrapoder en cajon desastre” con Luis Felipe Noé. Mientras que con amigos
trabajabamos en animaciones para publicidades y cortometrajes para festivales

de cine. Mas tarde llego La casa y la pareja y abandoné a los amigos.

Comenzamos nuevamente a estudiar en la extensisima carrera de la IUNA,
validando el titulo de profesor superior en la ESEA Manuel Belgrano, acortando
el tiempo en conseguir una titulacion intermedia cada vez mas necesaria en
tiempos donde la modernidad se sublima en posmodernismos vaporosos que
lician todo asidero solido. Exigiendo cada vez mas certificaciones,
capacitaciones, tramites, tramites y mas tramites. Faenas todas, que ven
desgastarse al cuerpo, al unisono del agotamiento mental que producen las
exigencias volatiles de un poder que vigila y corre constantemente la meta.
Achicado siempre el territorio del bienestar y expandiendo el de las miserias con
las que nos amenaza constantemente. Ante este inestable panorama que me ha
tocado transitar es de esperar, al menos para los inconformistas como uno,
eyectarse hacia los bordes de la existencia. Esos modos de vivir y crear que
transitan entre las tradiciones normativas y la inestable aventura de la vida que
pretende liberarse. Por tanto, no es de extrafar que me haya encontrado
estudiando y ahora concluyendo en esta area de conocimiento que explora los
limites y transita entre los bordes del lenguaje. No digo que me siento a gusto,
sino que me encuentro acostumbrado y considero puedo compartir mi

experiencia.

Esta es una historia de creacion de un arte que propone una rebeldia ante los
moldes. El escape de las disciplinas estancas. Y el gusto por una aventura
exploratoria que tiene un comienzo turbulento, un fin lejano e incierto, en un

mundo sacudido por tempestades cada vez mas frecuentes.
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Precursores de una obra de cruce (Filiaciones e Inscripciones)

Toda creacion parte de un camino de constante exploracion. Cada artista
emprende su camino desde un territorio conocido, probando, jugando,
ensayando, experimentando. Creando metaforas, sustituyendo asi una cosa con

otra que va mas alla de la cosa.

Algunos se quedan construyendo su castillo en territorio conocido, consolidando
su propio estado creativo, fortaleciéndolo progresivamente. Circundando en el
“Placer del texto”3, conformando una Lectura confortable que contenta,
masificando el plural en si mismo. Otros inquietos, nbmades, emprenden su
camino hacia un “Goce del Texto”’4, texto que pone en crisis su relaciéon con el
lenguaje haciendo vacilar sus gustos, sus valores. Cuando el goce por la
exploracion del texto desmasifica, desterritorializa rizomaticamente. Desarrollar
una casuistica pormenorizada de obras semejantes a la obra desarrollada, nos
permitira reconocer lo que aparentemente se disgrega por lineas de fuga. Al
exponer una serie de ejemplos de producciones de referencia, se tiene la

intencion de identificar a la manada que desterritorializa.

Esta pesquisa se enfoca en cada uno de los lenguajes involucrados en una obra
de cruce, Visual, Sonoro, Corporal y Verbal segun predominancia o aspecto de
mayor interés en la obra. A su vez cada subseccién se divide en Filiaciones e
Inscripciones. Entendiendo por Filiaciones a las obras desde las que el lenguaje
tratado abreva o se debe. Obras que han producido una apertura del campo
original acercandose a obras con cruce de lenguajes. Por su parte las
Inscripciones son obras actuales, donde el cruce es mas marcado. Propuestas

que en algun aspecto se asemejan A Vos Voz.

Esta busqueda de referencias es lo que puede darle a La obra de Cruce de
lenguajes una entidad de reconocimiento social. Un anclaje cultural de
referencias desde donde referenciarse para “leer la obra”. Territorializando

nuevamente el campo de estudios para poder volver a consensuar el campo de

3 BARTHES, Roland.1973). El Placer del Texto. - Madrid: Siglo XXI editores, 1993.
4 |BIDEM
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partida. Acercarse y distanciarse de estas propuestas previas comparandolas
criticamente. Para volver a expandirnos, volviendo a gozar, volviendo a

desterritorializar, para explotar el lenguaje combinado.

Lenguaje Visual “Aproximaciones desde la academia de artes”

El lenguaje Visual es una nueva conceptualizacion, un giro linguistico, sobre lo
que otrora se denominaba vision, morfologia o sistemas de composicidn.
Comparte todo el bagaje conceptual con estos antiguos objetos de estudio. Con
el agregado de la articulacién linguistica proveniente de las corrientes de
pensamiento postestructuralistas que comenzaron a permear en la educacion
artistica de nuestro pais, a partir de la década de los 80's con el advenimiento

de la democracia.

Los objetos de estudio de la categoria visual tradicionalmente parten desde el
punto grafico, la linea, la forma, el Valor, el tono. Estos elementos estan
directamente ligados al plano. Dentro del Plano, que es fundamentalmente
bidimensional, aunque se curve en el espacio, encontramos a los indicadores del
espacio. Estos indicadores se utilizan para sugerir o simular la profundidad o una
tercera dimension. Cada escuela los enumera segun su tradicion. En las clases
de topologia cursadas en el posgrado con Graciela Marota se identificaban 6.
Diagonal en el plano, superposicion en el plano, Elevacion en el plano, por
tamano, por disminucion del detalle y por color. En mi caso prefiero identificar 8,
a 4 de ellos los considero indicadores espaciales simples y discierno 4
indicadores por color. Los simples son Superposicion, por contraste de tamaiio,
disminucion del detalle y elevacion en el Plano/movimiento en diagonal a los que
considero de la misma categoria. Con respecto a los indicadores espaciales por
color identifico a los colores que avanzan y retroceden. Transparencia,

perspectiva atmosférica y claroscuro/oscuroclaro.

Estos y otros conceptos se aplican a la representacién del espacio real como al
espacio simbdlico. Las composiciones en el plano pueden ser Concretas o
abstractas. Y se agrupan en diferentes codificaciones. Una de ellas, La

perspectiva, un método grafico de representacién sobre el espacio en el plano.
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Esta técnica como otras codificaciones dentro de esta diciplina son consideradas
como ilusorias. La obra de cruce por tanto trata a estos y otros conceptos en su

articulacion en el espacio Real.

Por lo tanto, dentro del ambito de los lenguajes artisticos combinados no el
lenguaje visual no refiere necesariamente a las expresiones miméticas de la
realidad en el espacio bi o tri dimensional. Sino que también pueden referirse a
la articulacién de los elementos visuales participes de la obre, ordenados segun

las reglas del lenguaje visual.

Filiacion Visual: Marcel Duchamp, Boite-en-valise.

Boite-en-valise, o caja en valija es una
obra de Marcel Duchamp desarrollada
entre los afios 1935 y 1941. La
produccion de Marcel Duchamp en su
conjunto ha escapado a |las
limitaciones de cualquier técnica o
disciplina en particular. Transito

aceleradamente por diversos

movimientos modernos
experimentando desde sus 16 anos
componiendo cuadros con estéticas Impresionistas, cubistas y futuristas. Hasta
llegar a un punto en el que comenzo6 a descomponer su obra y quedarse con la
creacion de conceptos plasmados en intervenciones sobre obras reconocidas a
los objet trouvé que resignificaba mediante operaciones de descontextualizacion.
Para, por ultimo, experimentar con composiciones conceptuales realizadas con
diversos materiales industriales, antes de finalmente abandonarlo todo para
dedicarse a jugar al ajedrez. Siempre inquieto y rebelde hacia toda forma
institucionalizada de arte Marcel Duchamp, al parecer, hacia 1913 en un escrito
se preguntaba:
¢Puede uno hacer un museo que contenga obras que no sean (obras)
de arte? ;Puede un museo ser una obra de arte? ;Puede uno hacer mas de 300
obras que sean museos? Una caja llena de obras que son obras de arte ;es un

museo? ;Es un museo si no tiene paredes? ;Puede uno hacer un museo que
no es?
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A partir de estas preguntas, de la misma manera que todas sus obras, luego de
los ainos Duchamp comenzé a reproducir miniaturas de su produccion histérica
y compilarlas en una valija museo. El mismo Duchamp produjo 20 copias, hasta
que se agotd del trabajo y contraté ayudantes planificando expandir la

produccion a mas ejemplares.

Rescato esta obra por su caracter de compendio y recapitulacion integral.
Considero que la intencidon del artista en articular su produccion, haciéndola
dialogar, no es solamente generar un museo portatil sino destilar la esencia de
su obra. En Vos-Voz, si bien no pretendo seriar mi produccién, comparto la
concepcion de un objeto que compile una serie de objetos que operan tanto
como museo como de memorabilia. En mi caso conceptos articulados,

compilados y portables.

Inscripcion Visual: Alfredo Benavidez Bedoya y Daniel Santoro, EE.EE.

Expediente Extraordinario.

EE.EE. Expediente Extraordinario de Alfredo Benavidez
Bedoya y Daniel Santoro. es un libro de artista seriado.
Editado por Asunto Impreso. Una colaboracion de
Benavidez Bedoya y Daniel Santoro. El libro Parodia a un
expediente ministerial donde el intercambio epistolar entre
el rector de la Escuela Superior de Bellas Artes de la
Nacién, Alfredo Benavidez Bedoya se dirige al Ministerio
de Asuntos Extraordinarios de la Direccion Nacional de

Ensefianza Artistica. Donde se incluyen I|aminas

ilustrativas a cargo del del perito dibujante Daniel Santoro.
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La parodizacion de este tipo de expedientes se presenta en la emulacién estética
y formal de cada uno de los folios que componen esta emulacién de documento
oficial. La obra hace uso de la ironia en toda su extension, mofandose de las
formas con que emplea el lenguaje formal de las comunicaciones oficiales.
Asimismo, de manera parddica las ilustraciones combinan las ilustraciones de

los casos con la rotulacion propia de un plano técnico.

Los autores proponen asi a una invitacion a reflexionar sobre los modismos
propios de estos documentos. Exponiendo con humor los pesados
procedimientos de burocracia en franca decadencia, como asi también los
padecimientos de un directivo de un colegio de Artes visuales. La resolucién del
expediente, manteniendo el mismo tono desopilante en el que se desarrollan las
notas, concluye con la intervencion del mismisimo editor del Libro. Guido Indij
dando la disposicion final de los actuantes. Cada informe del expediente emula
de manera impresa a los folios confeccionados con maquina de escribir con tinta
violacea, registra la firma de bedoya. Las laminas de Santoro presentan sellados
reales sobre el dorso plegado de las mismas. Asimismo, se presentan sellados
naturales sobre algunos folios, presentando el libro una hibridacion entre la
reproduccion en serie y la particularidad original de cada copia. En el caso de mi
copia llega a incluirse en el primer
folio. El sellado con los datos de la
sede donde se compro la copia, la
sede San Telmo de asunto impreso y
el sellado de mal estado que me
permitié comprar la obra a un menor

precio, pero quizas con un valor

agregado.

Rescato de este trabajo la forma de encuadernacion que permite la incorporacion
como en la realidad de nuevos folios y el sellado de las hojas. Un detalle no
tomado en cuenta o bien pasado por alto, es que cada una de las notas se
ordenan de principio a fin y no como en el caso real de fin a principio. Lo que

permitiria producir un registro progresivo de la evolucion de la obra.
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Lenguaje Sonoro “Aproximaciones desde la musica concreta”

En 1913 Luigi Russolo escribio el "Manifiesto del arte de los ruidos" promoviendo
la idea de que la introduccién de los sonidos generados por las maquinas
modernas, debian ser incorporados a la musica compatibilizando con la
sensibilidad el hombre en un mundo que hacia tiempo habia dejado de ser
silente. Asi, maquinas sonoras se incorporaron en diversos ensambles. Primero

analdgicas y posteriormente electronicas.

Comenzaria a desarrollarse un arte centrado en la creacién de experiencias
sonoras. Con cada adelanto tecnoldgico en relacién a la manipulacion del sonido,
en su grabacion, edicion y reproduccion, los artistas del sonido se aprovecharon
de utilizar grabaciones de campo, sonidos ambientales y tecnologia para crear

obras que exploran la relacion entre el sonido y el significado.

En la década de 1942, Pierre Schaeffer fundd un estudio en Paris, conocido
como "Club d'Essai," que luego se convirtié en el "Groupe de Recherches
Musicales" (GRM) en 1958. El acceso a dispositivos de grabacion permitio el
desarrollo de técnicas y procedimientos electroacusticas que permitieron la

concepcion de la musica concreta:

‘lamada asi (...) para indicar que la musica estaba compuesta por
sonidos reales, y no por sonidos electronicos, el material sonoro proviene de la
vida real”.”®

El arte sonoro también se desarrollé en el campo de la sintesis electronica, que
permitieron a los musicos crear sonidos completamente nuevos y abstractos.
Hacia la década de los 60s las experiencias interdisciplinarias de Fluxus que
combinaba musica, arte visual, performance, poesia y otros medios derivo en
experiencias ligada la musica experimental y en experiencias instalativas o

participativas.

En la actualidad, el acceso a los medios tecnolégicos que permiten manipular el
sonido, se ha democratizado de tal manera que cualquier persona puede

experimentar con estos recursos y disponerlos segun su propia creatividad.

> SMITH BRINDLE, Reginald. La Nueva Musica. p.110
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Filiacion Sonora: Pierre André Arcand, Le Livre Sonore.

Le Livre Sonore Les machines animales "¢ es una obra del
del canadiense Pierre André Arcand. Este artista
multidisciplinario interesado en la performance, poesia,
musica experimental, arte sonoro y tecnologia

contemporanea.

Encuentro en “Le Livre Sonore” ciertas conexiones con

Voz- Vos en cuanto al formato. Si bien la obra aqui referida
entrecruza aspectos performativos y musicales que decantan en una pieza
musical grabada, encuentro puntos de conexidn en cuanto a la estética y formato
del dispositivo. La obra esta basada en un objeto que es una caja de metal con
la apariencia y forma de un libro. El autor Transfirio la idea de la caligrafia o el
movimiento de la escritura, como rastro sonoro en el universo del sonido. Por
consiguiente, utilizo el micréfono como un lapiz.
Trazando sonidos frotando el micréfono sobre la
cubierta de metal. Para obtener lo que Arcand llama
graficas sonoras. La interpretacion del texto, ocurre al
mismo tiempo que su recepcidn. La audicion de "Les
machines animales" tiene una duracion de 31 minutos y
45 segundos, lo cual se ajusta con gran precision al

tiempo de la actuacién de Arcand, es decir, a la

extension performativa del texto. En una Nota para la revista francesa Inter

Sebastien Dulude analiza sobre este trabajo:

"Un texto para escuchar. En primer lugar, es el texto, no consignado,
supuesto, de la escritura manuscrita de Arcand. Es el texto bajo el gesto de la
mano de Arcand, con su lapiz-micréfono sobre el libro sonoro. Un texto del cual
solo conoceremos el sonido, una escritura de la cual solo tenemos la huella
sonora. Pero la escritura esta ahi, el texto esta ahi, y diria que la literatura esta

igualmente ahi””’

A diferencia de esta obra Voz- vos donde la firma se hace presente. La escritura
se expone, pero es invisible, ilegible. La recepcién de la obra se sincroniza en

tiempo con la creacion de la obra en un tiempo, performativo.

76 e Livre Sonore, Les machines animales https://youtu.be/uONVNwvGrgc
" DULUDE, Sébastien. Les machines animales de Pierre-André Arcand. p.30
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Inscripcion Sonora: Italo Chiodi, El sonido del dibujo.

Otra busqueda sonora en relacion al dibujo con la que esta obra esta
emparentada es “El sonido del dibujo” accidon experimental en que el artista
italiano Italo Chiodi quien, en colaboraciéon con el compositor y profesor de
acustica del conservatorio de Oviedo, Miguel Fernandez. En esta Obra los
colaboradores microfonearon una mesa y algunos instrumentos de dibujo para
captar su sonoridad. Para Chiodi el dibujo excede lo grafico siendo este, un algo

que se percibe no solo desde lo visual. El artista explica en un registro en video:

“Cuando explico los valores del dibujo, uno de ellos es escuchar,
escuchar cada herramienta que puede tener un sonido diferente. Se puede
dibujar sin dibujar, solamente con una gestualidad, construir un espacio, el dibujo
esta en la cabeza” s

P Pl ¢ 154/914

Italo Chiodi y Miguel Fernandez - El sonido del dibujo

Esta obra comparte aspectos en busqueda sonora de la accién de dibujar con la
obra. La busqueda del dibujo mediante el gesto y la produccioén grafica mediante
el sentido de la escucha, una escucha de la voz interna manifestada. Darle Voz
al gesto grafico. Experiencias como esta y la anteriormente expuesta revelan
mediante la aproximacion desde otros sentidos la importancia del cuerpo y su

gesto como soporte y productor de los demas lenguajes.

78 [talo Chiodi https://www.youtube.com/watch?v=AWGJrneqgBI0
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Lenguaje Corporal “Aproximaciones desde la gestualidad”

El lenguaje corporal, Lenguaje central en las disciplinas artisticas expresivas
ligadas a las artes escénicas: Performance, Teatro, Cine, Television, Danza. O
a las emergentes categorias ligadas a la transmutacion formal del cuerpo: Body

Art, el arte Carnal y el Cyborg.

En algunas de estas diciplinas expresivas, el cuerpo necesariamente debe estar
presente, como en el teatro o la performance. En otras el cuerpo puede estar en
ausencia fisica, representado mediante la imagen técnica como en el Cine.
Asimismo, el lenguaje corporal se encuentra, representado, en otras expresiones

visuales como el comic.

Las sefales no verbales y la comunicacion expresada por medio del lenguaje
corporal engloban gestos, posturas, expresiones faciales, movimientos y otras
acciones fisicas. Este componente esencial de la comunicaciéon humana no solo
complementa, sino que en ciertas circunstancias sobrepasa la comunicacién

verbal.

Para la filésofa linguista Franco Bulgara Julia Kristeva el gesto No es un
accesorio, sino que el gesto construye significado. El Gesto no redunda sobre lo
que se expresa mediante la expresidn verbal. Los gestos, como agitar la mano,
sefalar o gesticular con los brazos, pueden transmitir informacién o emociones.
Los movimientos, como inclinarse hacia adelante o hacia atras, pueden indicar
interés, comodidad o incomodidad. Esta gestualidad en muchos casos, revela

inconscientemente lo que realmente deseamos expresar.

En el ambito de los lenguajes artisticos combinados distinguimos como
elementos constitutivos del lenguaje corporal al Cuerpo, el Movimiento y el
Tiempo. Debemos también atender que el lenguaje corporal esta basado en la
situacion en relacién a otros cuerpos. Subordinado a fuerzas fisicas como la
gravedad, la inercia. Y esta ligado a la percepcidén visual en cuanto a la

percepcion de la forma, tencidn, posicion, orientacion y su silueta.
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Filiacion Corporal: Alberto Greco, Vivo Ditto.

El Vivo Ditto de Alberto Greco es una serie de acciones que han
sido registradas en fotografia. Esta accién se desprende de dos
manifiestos redactados por el artista. Esta experiencia buscaba
romper las barreras entre el arte y la vida cotidiana, invitando a la
participacion activa de lo real en su obra ensefando a ver
mediante el sefialamiento. Si bien la obra esta relacionada con el
ready made duchampiano, a diferencia de éste, el gesto de
indicacion se efectua sobre el cuerpo vivo y por tanto fugaz. El

primer Manifiesto fue escrito el 29 de julio de 1962 en Génova. La

transcripcion del primer manifiesto pregona:

“El arte vivo es la aventura de lo real. El artista ensefiara a ver no con el
cuadro sino con el dedo. Ensefiara a ver nuevamente aquello que sucede en la
calle. El arte vivo busca el objeto, pero al objeto encontrado lo deja en su lugar,
no lo transforma, no lo mejora, no lo lleva a la galeria de arte. El arte vivo es
contemplacion y comunicacion directa. Quiere terminar con la premeditacion,
que significa galeria y muestra. Debemos meternos en contacto con los
elementos vivos de nuestra realidad. Movimiento, tiempo, gente,
conversaciones, olores, rumores, lugares y situaciones”.

El segundo manifiesto escrito en Madrid en 1963 agrega al primero aspectos en

cuanto al valor de la obra en lo efimero, evidenciando la intencionalidad de la
accion:

“...De esta manera se explica porque, en los ultimos arnios, el arte plastico

recurri6 de una manera consciente a jerarquizar el azar (...) Una obra tiene

sentido mientras se la hace como aventura total, sin saber lo que va a suceder.
Una vez concluida, ya no importa, se ha convertido en un cadaver."

El registro fotografico de esta segunda experiencia realizada

en Piedralaves, Espana. Testimonian el instante donde
greco sefiala la presencia del cuerpo vivo del otro como
forma de arte. El sefialamiento con un gesto del cuerpo del
otro. El mirar es la accién por la cual el otro se hace presente
La mirada del otro nos hace existir, ser consiente al mostrar
la propia existencia Es la idea Sartriana de ser para si,
necesitamos del otro, su juicio, su complicidad o rechazo.
Ser, es ser percibido, somos porque otro nos mira. Esa es la

provocacion del vivo-dito.
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Inscripcion Corporal: Santiago Sierra, Linea de 250 cm tatuada sobre

seis personas remuneradas.

El artista contemporaneo espanol Santiago Sierra se aboca a la realizacion de
instalaciones, performances y fotografias. Sus obras tensan controversialmente

los limites del arte mediante la critica y la controversia.

Desde sus inicios, el arte de Sierra se ha manifestado estar imbuido de un
compromiso social y politico que busca poner de manifiesto la corrupcién
A e : inherente a las estructuras de poder que
promueven la alienacién y explotacion de los
trabajadores, la injusticia en las relaciones
laborales, la desigual distribucion de la riqueza
generada por el sistema capitalista y las
discriminaciones basadas en la raza en un

mundo atravesado por flujos migratorios

unidireccionales, en su mayoria del sur al norte.

En la Obra “Linea de 250 cm tatuada sobre seis personas remuneradas”’®, en el
afno 1999 Sierra, Haciendo uso perverso de esa desigualdad que intenta
denunciar, ejecutandola, utiliza los cuerpos de seis jovenes desocupados de la
Habana Vieja que fueron contratados, por 30 ddlares, para que consintiesen en
ser tatuados. Posteriormente la obra en el afio 2000 se reprodujo en Salamanca,
esta vez sobre seis prostitutas que accedieron a tatuarse por una dosis de
heroina. En estas obras el cuerpo de los participantes es el soporte que el artista
utiliza, con la pretension de denunciar la misma explotacion de la que se vale al

malremunerar a los cubanos o a sus compatriotas espafolas.

La gestualidad postural de sumision presente en los registros fotograficos,
evidencia la miseria y la degradacion al que los cuerpos han sido sometidos. La
linea tatuada sobre las espaldas resta valor, al menos
moralmente, a los cuerpos de los participantes. A diferencia de
la propuesta en Vos-Voz donde la gestualidad que se

desprende de las lineas en las firmas le da valor a la obra.

7 Registro Visual disponible en https://www.youtube.com/watch?v=FfnfdLT21Xd8
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Lenguaje Verbal “Aproximacion desde la semidtica y la lingiiistica”

La aproximacion de los lenguajes artisticos se ha centrado en las teorias
postestructuralistas del lenguaje. Se ha analizado asi todo elemento de
comunicacién por medio de los lenguajes artisticos en su dimension linguistica

a modo de un texto.

Desde esta perspectiva nos hemos enfocado en el Signo, como una Unidad que
transmite informacion o contenidos representativos. Nos enfocamos en el
concepto de Umberto Eco donde expone que “todo es Signo” 8 Una unidad de
informacion que es univoca, lo que significa esa percepcidn recibida significa
so6lo una cosa en relacion a una cosa. Por ejemplo, el signo tipografico “$” o el
maullido de un gato, son univocos y cerrados. Aqui en el final nos encontramos
con el cuarto y ultimo de los lenguajes, el verbal. Este puede presentarse de
manera fonada o escrita. Considerandose sus elementos Constitutivos el

Fonema, el Morfema y el Sintagma.

El Fonema es la minima unidad sonora distinguible, significante sin significado.
Cada uno de ellos, representable de manera escrita con diversos signos
visuales, mediante diversos caracteres dependiendo de la codificacion adoptada.

Como por ejemplo la consonante P y su equivalente I en alfabeto cirilico.

El Morfema es el fragmento minimo capaz de expresar un significado como “Ma”
0 “Re” estos pueden estar sueltos o encadenados con otros morfemas en forma
de silabas, prefijos y sufijos. Pudiendo en ciertas operatorias creativas
combinarse el morfema sonado con sonidos o el morfema escrito con otros

signos como por ejemplo “Hela2”

El Sintagma es la unidad linguistica dotada de sentido formada por una o varias
palabras que desempefia una funcion sintactica. Estas unidades, organizadas

en oraciones son capaces de transmitir valores, ideas abstractas y conceptos.

La combinatoria de lenguajes se produce en el tiempo mediante la “Lectura” de
un encadenado de significantes linguisticos que se presentan de manera

simultdnea o encadenados consecuentemente en una linea de tiempo. Y en un

8 ECO, Umberto. (1973) Signo. — Colombia: Labor, 1994.
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espacio determinado que opera como significante, plurivoco y abierto, pero que

da el sentido a la obra dado a que no hay texto sin contexto.

Filiacion Verbal: Yoko Ono, Grapefruit.

Grapefruit de la artista Yoko Ono es un libro de instrucciones
originalmente editado hacia 1945 en Tokio por Wunternaum

Press como una edicion limitada de 500 ejemplares.

Posteriormente se publicaron traducciones en Nueva York,
Frankfurt, Londres y Buenos Aires, en ediciones que

contenian el material original junto a otras piezas y dibujos

realizados en afos subsiguientes por la artista. Traducida por

primera vez al espafiol al espafiol por Ediciones de la Flor, en 1970, se editd
bajo el nombre de Pomelo: Un libro de instrucciones. En aquel momento la
edicion constituia cierto riesgo para la pareja de editores Daniel Divinsky y Kuki
Miler, dado a que el libro se trataba de un libro de caracter experimental escrito

por una autora que no gozaba del reconocimiento mundial que posee en la

actualidad. Sin embargo, la primera edicion en castellano contaba
con la presentacion de John Lennon, que con un escueto: “jHola!
Me Illamo John Lennon, Quiero presentarles a Yoko Ono.”
Validaria la obra. Asimismo, la primera edicion castellana contd

con un disefo de tapa de Oscar Smoje de gran impacto visual.

Con su formato cuadrado el libro asemeja a un pequefio catalogo
de almanaque. En sus paginas, se compilan instrucciones divididas en

categorias: Musica, Pintura, Evento, Poesia, Objeto, Cine y Danza.

Gran parte de las instrucciones presentes en sus paginas esta datada con la
fecha de concepcidon. Explorando en sus paginas encuentro en algunas
instrucciones como “PIEZA LINEAL: Dibujar una linea con uno mismo. Seguir
dibujando hasta que uno desaparezca” o la instruccion en forma de formulario

ilustrada en el lado izquierdo.
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Nombre: DIBUJAR CIRCULO

Edad: Sexo: Masculino Femenino Q
Ocupacién: > J
Favor llenar los siguientes colocar
datos: aqui
ill
1) me gusta B e estompilla
. dibujar circulos
me disgusta
2 i s y
: :fnn::re dibujo circulos bien Enviar o:
YOKO ONO
3) Soy .
Era mejor dibujante de circulos EMPIRE STATE BLDG.
e N.Y.C.1, N.Y.
a la edad de
antes v
Otros comentarios concernientes

a su experiencia del circulo:

Encuentro grandes semejanzas con las presentes en vos-voz en el uso del
lenguaje verbal con la intencion de crear un flujo creativo entre el creador y los
co-creadores de la obra. Asimismo, las instrucciones operan como obra, en vez
de formularios o simple poesia, en tanto se articulan con otras y en el contexto

del objeto libro.

Inscripcion Verbal: Raul Lemesoff, Arma de Instrucciéon Masiva.

"Arma de Instruccion Masiva" (ADIM) es una obra del Raul Lemesoff. La obra
esta basada en un Ford Falcon de 1979 que se ha transformado en una especie
de biblioteca itinerante. Su propdsito es recorrer las ciudades del pais y las
escuelas rurales del interior con la intencion de regalar y aceptar donaciones de
libros a su paso. La idea original fue concebida hacia el 2001 en estados unidos
mientras aquel pais se acercaba una posible guerra, administrada por su por
entonces presidente, George. W. Bush quien presioné militarmente a Iraq por la

supuesta existencia de armas de

destruccion masiva. Al regresar a
argentina Lemesoff compré un
Ford Falcon de 1979 que

. - ‘
perteneci6 a las Fuerzas K m“ﬂ‘jﬂ‘:_fg
Armadas para transformarlo ) e

en este tanque.
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En una entrevista el artista declar6 "ElI Arma de Instruccion Masiva se ha creado
para que las personas reconozcan varios aspectos de la vida: compartir,
educacion y pasar bien el tiempo. Es una contribucion por la paz mediante la

literatura"

L

- 4 X l - ]
o — a a2 & ,A | 3
LU

ARMA DE INSTRUCCION MASIVA

Ubiqué esta obra dentro de una inscripcién en lenguaje verbal dado a que el
sentido de la obra esta determinado por relato del creador. Este relato esta
sintetizado en el titulo de la obra que se encuentra inscripto a modo de epigrafe
en la torreta del tanque. Aunque haya libros presentes, su funcién es mas visual
que verbal, articulando su presencia con la forma visual del vehiculo. No
podemos negar el caracter ambiguo de la obra. Si quisiéramos clasificar este
objeto con alguna categoria, comenzaremos en incurrir en equivocos. Tiene un
componente visual, Su color, su textura su forma, pero se presenta de manera
volumétrica y concreta. Pudiendo ser considerada una escultura maévil, pero la
obra no estd centrada en este medio de expresion. Su objeto principal el
transportar la palabra como una biblioteca ambulante, no ser un objeto de

contemplacion.

Entonces su clasificacion mas cercana podria ser la instalacion, pero la obra se
presenta como un artefacto mévil pensado para acceder a diversos espacios
para transformarlos. ¢Es entonces es el objeto anexo de una performance del
conductor? No necesariamente, ya que, si bien el cuerpo es necesario para darle
vida al carro, no necesariamente es un elemento imprescindible para la lectura
de la obra. Es verdad que el conductor al aparcar el mévil cumple la funcién
informativa de narrar la historia intencion y funcion del vehiculo. Pero esta
operacion puede ser reemplazada por la palabra escrita. Pudiendo la obra operar
estando el cuerpo ausente. Considero por estas y otras razones que esta es una
obra cae en ese borde de indefinicion al que calificamos como obra de cruce de

Lenguajes.
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Experiencias Previas

El proceso de creacion artistica se produce en un continuo devenir que
probablemente no tenga final. Es muy comun entre los artistas, que nos
encontremos ante la situacion de no sentirnos totalmente satisfechos al terminar
un trabajo. Al concluirlo, ciertas aristas, detalles, o incluso el sentido de la obra
original no termine de llenar todas las expectativas. Habiendo resuelto algunas
situaciones, otras quedaran para préximos trabajos generando nuevas
preguntas y otros nuevos problemas. El deseo y la imaginacidon siempre nos

traccionan hacia adelante. Y el proceso vuelve a iniciarse obra tras obra.

La exploracién del arte no solo se realiza en el ambito cultural externo, sino que
el viaje se hace hacia el propio pasado e interior. Repasar cada experiencia
previa, puede develar, ciertos descubrimientos, soluciones, y formas de hacer

adquiridas que enmarcan las formas de nuestra produccion.

Durante el transito de la especializacidon y maestria he realizado muchas
exploraciones segun las diversas areas del conocimiento. Algunas en solitario
otras en conjunto con mi pareja con quien comparto no solo la vida sino
proyectos en comun. Estas experiencias si bien son de un altisimo nivel de

experiencia y hallazgo, por ahora quedaran en suspenso.

En lo subsiguiente, intentaré compilar las experiencias relevantes para la
construccion de obra en la que se ancla esta tesis. Que, entre los vaivenes y
aquellas exploraciones valiosas aun no capitalizadas, encontré hasta aqui un
camino transitable. Dejando aquella experiencia que se cristaliza y valida en la

obra de cruce de lenguajes “Vos-vos”
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La Linea Concreta (2015) Una Exploracion Sonora sobre la linea

Hacia 2015 comenzaba el camino que me adentraba en las aguas de los
Leguajes Artisticos Combinados. Yo provenia desde las artes visuales y
demostraba un gran interés en ampliar la praxis artistica hacia en el lenguaje
sonoro. La linea concreta fue el punto de partida de este largo viaje. Esta
busqueda de caracter experimental indaga en la sonoridad que se gesta
mediante la captura, amplificacion y procesamiento de los trazos producidos por
los elementos de dibujo interactuando entre si. Los materiales para realizar esta
obra se separaban en dos conjuntos, por un lado, los provenientes de la
disciplina del dibujo; portaplumas, tintero de vidrio, tinta china negra Winson &
Newton, plumas metalicas, y papel Fabriano de 220g y cinta de papel. Por el otro
lado los elementos provenientes de la diciplina del sonido; conectores Plug, cable
mallado, micréfonos Piezoeléctricos y un mixer marca Beringer modelo Mx400

Micromix 4 Chanel Line Mixer.

En las primeras experimentaciones realicé trazos con una cadencia similar al tipo
de dibujos que acostumbro realizar, un movimiento continuo y constante
enfocado en la forma. Los resultados sonoros con este tipo de trazo no fueron
los deseados. Decidi posteriormente generar trazos que relacionen movimientos
pulsados y staccattos, acelerando y desacelerando el pulso enfocandome en el
ritmo. Sensibilizandome mas por lo sonoro
que por lo gréafico, arribando asi a un
resultado ritmico, donde la velocidad y
presién al ejecutar los trazos dieron como
resultado cambios en el timbre de cada
linea. Trazos rapidos y sin presion
ejecutaban sonidos agudos. Trazos con
mayor presiéon y menor velocidad producian

tonos graves y profundos.
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Los materiales elegidos fueron seleccionados segun sus cualidades estéticas y
sonoras, efectuando diversas pruebas con materiales similares. Las plumas
Gillott no solamente son suaves para dibujar, sino que su sonoridad es mas
envolvente y calida que otras plumas como el de los modelos de escritura estilo
“Perry” o las mas pequefas vulgarmente denominadas “cucharita”. Un tintero de
vidrio produce una nota muchisimo mas aguda que otro de plastico,
contraponiéndose con la profundidad del trazo. En cuanto al papel, opté por una
hoja Fabriano Academia, siendo ésta lo bastante suave para dejar correr la
pluma con la tinta. pero un poco mas Graulada que una hoja Canson “Bristol”
aun mas lisa y de una sonoridad mas suave. El mixer permite graduar el ingreso
de la sefal de cada micréfono y mezclarlo para dar un buen resultado. Asi en
varias pruebas me percaté que incrementar el volumen del papel permite captar

el roce con la mano o los dedos sobre este, y que también se evidencie el roce

al girar el papel sobre la mesa.

Otro
aspecto tomado en cuenta en la seleccion y adquisicion de materiales para llevar
a cabo esta experiencia, estuvo relacionado a la portabilidad de los mismos. El
pedal es del tamafo de una palma de mano y el mixer es aun mas pequefio y
liviano, entrando Incluso dentro del estuche de madera donde transporto las

plumas y los cables.

La configuracion de la obra se completa con pedal de guitarra “Ross Analog
Delay”, quién conectado en la linea de la pluma ofrece una reverberancia al trazo
que se extiende por unos
segundos desfasando la captura
sonora de la pluma contra el
papel o el tintero. Asi los
movimientos de la hoja como
roce con la mano giros vy

desplazamientos sobre la mesa

suenan mas secos y cercanos, y
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el trazo se extiende como la linea misma. A su vez los golpeteos sobre el tintero
dejan un efecto de eco que remite a un frio espacio cavernoso. Estos recursos
producen tres timbres distintos. Que sumados a la cadencia temporal dan como

resultado una pieza sonora emparentada con la musica concreta.

Los propédsitos que me motivaron a realizar esta obra son variados pero
alineados en un mismo sentido. Por un lado, tiene como propdsito indagar por
medio de la experimentacién practica y el posterior analisis de la sonoridad
hallada en esta experiencia, Para dialogar de manera artistica con otras
busquedas similares. Asi también el ajuste y la retroalimentacion en experiencias

de produccién venideras.

En lo personal creo haber encarado este trabajo, me ha enriquecido no solo en
cuanto a lo instrumental de la experiencia, sino que me ha acercado a una

comprensién mas profunda en la lectura de obras de este tipo.

Nahuel Rando - Linea Concreta hittps, Svww.youtube.com,/watchv=UBQH;tT]267
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Sintonia de lo Ausente (2018)

Nahuel Rando - Sintonia de lo Ausente (Objeto interactivo 30 x 50 cm 2019)

Sintonia de lo Ausente reflexiona sobre el arte moderno situado desde una
mirada posmoderna. La obra trabaja sobre una antigua maleta de 6leos, que
estaba en casa. Originalmente pensé que era la valija utilizada originalmente por
mi madre Mabel Stivaletta y por mi luego en mis épocas de estudio en bellas
artes cada uno en sus respectivos estudios juveniles. Pero Luego de una charla
con mi esposa Ximena Larrain me di cuenta que era la valija de su madre,

Nanouk Kurdjeans, en su época de estudios en la escuela de arte de Cordoba.

Indistintamente de su origen real, la posible procedencia siempre remitié a un
pasado remoto. Una época de estudios en bellas artes que actualmente esta en

crisis, practicamente a punto de extinguiste.

Al igual que en Vos-Voz la obra se presenta como una valija modificada. En
aquella vez trabajando sobre la nostalgia de un modelo de arte en crisis. En la
base de la obra esta, todos los 6leos originales de aquella época algunos aun en
condiciones y otros casi secos. Los mal cerrados expulsando gotas de aceite de
lino casi cristalizado. Desprendiendo un intenso aroma. En especial cuando la

valija no se abre por un largo periodo.
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En la tapa de la valija encontramos una
hoja blanca enmarcada con un Carton
passepartout color negro sobre el cual,
en un carton color blanco esta escrita la
Frase “Sintonia de lo ausente” un cable
plano, de la misma materialidad que el
presente en Vos-Voz sale por debajo del
passepartout por la bisagra hacia atras

de la valija.

El cable se dirige de manera oculta hacia un mecanismo electrénico escondido,
basado en un circuito CMOS 4017. por el cual, al girar la brocha ubicada sobre
la paleta, se enciende y modifica una secuencia de luces led que revelan 10
conceptos no visibles sobre el papel. Estos conceptos, escritos de manera
espejada, dicen: Genio Artista, Mimesis, Bellas Artes, Perdurabilidad, Academia,

Aura, Disciplinas, Universalidad, Tradicion y originalidad.

Al operar la obra girando el pincel,

que pivotea sobre una resistencia

2i2oakM variable o potencidmetro anclado
1 .
PPN por debajo de la paleta Se
s = contrapone en la obra todo el
W07y . p .
_ s potencial de la lateria y una hoja en
61UA $IMIbSIA "’bb'o
: blanco como arte. La belleza tiene
: %, ,
! e, S § que ver con lo material, hasta el
U F 3 &
@ .
ot aroma al menos a mis fosas

nasales, es bello. En la hoja todo
potencial, no hay nada, mas que
blanco, pura superficie sin contenido. Solo al accionar el pincel los conceptos
aparecen, por supuesto conceptos ausentes sin la operacién del hombre vy
ausentes en el paradigma actual del arte. Lo esencial de ese arte en extincién
es invisible a los ojos, y al mover el pincel, en tanto resistencia, se revela,

revelando y resistiendo su extincién.
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En lo personal creo haber encontrado en este trabajo, la idea de objetualidades

que estan en cuestionamiento bajo amenaza de extincidon. La experiencia me
enriquecié en cuanto a ciertos saberes en cuanto a la utilizacién de materiales
electronico para operar la obra. El concepto sobre la obra toma el lugar de la
obra misma. asimismo, si bien la obra presenta una terminacién no tan pulida
dado su caracter de ensayo, el formato es muy similar a vos-voz es muy similar,
tanto en forma como en sentido. Para conectar al publico mediante la nostalgia

y el goce con la funcion trascendente del arte.
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“Idem” (2019) Registro de una firma sonora

‘Ildem”, es un trabajo performatico de caracter experimental realizado en el afio
2019. Este trabajo gira en torno la exploracion de relaciones de cruce de los
lenguajes visual, sonoro y verbal. Este trabajo responde a la necesidad personal
de profundizacion dentro del ambito sonoros de caracter experimental y la
expansion expresiva hacia el lenguaje visual, lenguaje central en mi formacién.
La obra consiste en una accion, en la cual, mediante la realizacion de la escritura
repetitiva de mi firma personal, donde modulando la velocidad en cada registro,
se produce una imagen huella en la cual el sonido de los trazos y roces sobre el

papel se hacen significantes.

Estadios 1,2y 3

En este trabajo encontraria el nucleo central del trabajo central de esta tesis. En

la elaboracién tedrica de este trabajo hacia 2019 escribiria.

“El titulo de la obra, “ldem” remite a la palabra identidad y proviene del
latin “identitas” y ésta de la palabra “idem” que significa “lo mismo”. Cuando se
habla de identidad, generalmente podemos estar haciendo referencia a esa serie
de rasgos, atributos o caracteristicas propias de una persona, en este sentido, la
firma manuscrita a partir de la cual trabajaré es una escritura grafica
o grafo manuscrito que representa el nombre y apellido, o titulo, que una persona
escribe de su propia mano, y que tiene fines identificatorios, juridicos,
representativos y diplomaticos. Su fin es identificar, asegurar o autentificar la
identidad de un autor. Los trazos o dibujos que ornamentan y que suelen
acompanar a la firma no son una firma en si, sino un conjunto de rasgos que no
operan independientemente a esta, sino que estos rasgos cumplen la funcién de
hacer que la firma no pueda ser reproducida manuscritamente por otra persona.”

Considerando la firma personal como una sintesis entre el lenguaje visual y el
verbal que se imbrican de modo indisoluble produciendo un acto identificatorio.
Todas las certificaciones varian en menor o mayor medida segun la

personalidad. los rasgos principales se mantienen estables. En el cual el
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agregado del lenguaje sonoro aporta en esta obra una connotacion simbdlica

sobre acto de la rubrica de documentos.

En cuanto al espacio de trabajo en si, consistié en una mesa, emplazada en el
subsuelo de la institucion U.N.A. departamento de artes visuales Prilidiano
Pueyrredon, sobre la cual se asentd un panel de luz un vidrio que ocupa una
fraccion de la mesa. Sobre la superficie restante se
dispusieron los elementos de dibujo, cables e instrumentos
sonoros que se utilizaron en la accién. Ademas, esta mesa
debe presentar ciertas modificaciones, que consisten en la
incorporacion de un juego de parlantes ocultos y sujetos por
debajo de la mesa y a la vista un pedal multi-efectos

programable para guitarra, llamado Zoom G1on.

En cuanto a la resolucion sonora, se utilizan plumines de
madera dado a que ofrecen un sonido mas calido que los plumines plasticos,

estos portaplumas estan modificados con un pie de base para el piezoeléctrico

moldeado en masilla de dos componentes, al cual se ajusta el
micréfono con cinta aisladora negra. En un primer momento,
en las primeras firmas, no se agrega efecto, para esto se crea
un preset (No FX) con bypass, posteriormente se cambia al
siguiente. Un deelay con reverberancia titulado caverns

compuesto de 4 pedales virtuales encadenados.

Luego del el seteo de los efectos y la instalacidon de los elementos en el espacio

me dispuse frente a la mesa. Al iniciar la accion cargaré la pluma con tinta para
dar comienzo a una repeticion sistematica de firmas sobre el soporte, explorando
diversas velocidades de escritura y sus resultados sonoros, manejando con la
mano izquierda un el pedal multiefectos como instrumento electronico, Este
dispositivo fue utilizado en para incrementar paulatinamente los parametros

SOoNnoros y asi regular una masa sonora.

112



Una vez iniciada la accion, la amplificacion del sonido de la pluma, opera como
llamado de atencion para el publico atento al suceso. Cargando tinta con la
pluma puede ejecutarse dos o tres firmas con buena carga. Al inicio el tiempo de
la accion, las repeticiones deben ser mas espaciadas para dar tiempo a la
concentracion, ejecutando repeticiones pulsadas. Saturando poco a poco la hoja
con firmas desde el centro hacia afuera. Reservando para el tramo medio y el
final un ritmo mucho mas acelerado y rapido, evitando asi la perdida de atencién

de los espectadores con los que se pretende dialogar a través de la obra.

Nahuel Rando'm ‘ E a ;
Nahuel Rando - Idem Sonoridad u e S
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Escanear y Escuchar

A lo largo del trabajo, se alternan dos momentos, el pulso de la firma y la masa
sonora. El uso de estos dos momentos se corresponde en el primer caso, a los
momentos de praxis de la firma, como, por ejemplo, los momentos de escritura
pulsada mas emparentados a la escucha causal, apaciguada, clara, que se
corresponde a la referencia directa de la percepcion de la fuente de sonido,
expandida por la microfonia de contacto. En el segundo caso, a los momentos
de superposicion y confusion de trazos, donde el sonido en convulsién de una
masa sonora refuerza el desdibujamiento de la personalidad por saturacion y

vuelta a un ultimo pulso de afirmacion.

Cada tramo de la obra “idem”™®' presenta
variantes formales, la secuencia total de
la sonorizacion al inicio seria pulsado
corto acompafando cada una de las
firmas, y luego masa sonora procesada
en mayor medida por el efecto, para
decaer en ritmo hacia el final de la accion

con una ultima firma y aclaracion.

Nahuel Rando - Idem

81 Video Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=cbGMojbgmIM
Pruebas de sonido en: https://on.soundcloud.com/uNL7b
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Desencadenantes, Crisis v reformulacion.

Al concluir mi ultimo trabajo de esta serie. Ejecutando la obra Idem. Rindiendo el
final del taller de investigacion en Cruce de Lenguajes, la docente me realizdé una
pregunta. Con agudeza me preguntd: Y la obra como termina? Senti esa
pregunta aguda de manera incisiva. No tenia una respuesta clara para ella. Era
evidente que, si bien habia resuelto hasta alli una serie de escollos, sélo habia
dado con el nucleo de la obra. El final de la obra, para mi en ese entonces, era
el final de la accion. Evidentemente ante un publico la intensidad lograda, no
bastaba lo suficiente para cerrar la idea. Es probable que se haya debido a una
conceptualizacién mas abstracta o musical de la performance. Sin un anclaje de
significantes que denote una articulacién corporal mas precisa. Debia pues
encontrar una soluciéon que otorgara una conclusion mas contundente de la

accion.

Si bien el trabajo habia resultado para esa instancia. De ser presentado en una
instancia de final de tesis, evidentemente sabria a poco. En ese momento traté
de encontrar solucion, pero todo lo que se me ocurria eran salidas forzadas. No
las recuerdo todas exactamente. Enumerando alguna pensé, por ejemplo, la de
ir colgando la hoja en la pared y volver a repetir la accién. Solucién que
seguramente empobreceria la obra por cansancio. A ese estado solo soluciones
del tipo Deux ex Machina, intervenciones externas resuelvan la situacion de
manera poco verosimil, podrian aparecer. Habia entrado en una ciénaga sin
solucion. Para que el final no se sienta a golpe de efecto debia recalcular el
camino desde el comienzo. La solucion llegd con la profundizacion y reflexion
acerca de los motivos sobre mi interés con la firma. Pero como para toda cosa

buena, debid pasar un buen tiempo para aquello.

La solucion no llegd sola ni por una musa fugaz. Se gestd en peldafios y con la
ayuda de una nueva metodologia. Habiendo trascurrido el oscuro periodo de la
pandemia del Covid 19. Luego de la coercion sufrida. Cuando las paralizantes

medidas emitidas por los organismos internacionales, férreamente ejecutadas
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por nuestra gestion politica, amainaron. Todos poco a poco volvimos a las
actividades. Por supuesto habiendo aceptado ciertos cambios en nuestro modo

de vida. En las palabras con acento aleman de villano de pelicula Klaus Schwab:

Nada volveré a tener jamas el sentido de normalidad «defectuosa» que
prevalecia antes de la crisis porque la pandemia del coronavirus marca un punto
de inflexién fundamental en nuestra trayectoria global.®?

Ahora Bien, aunque retomaremos este tema mas adelante, dejemos por ahora
los pormenores de la trayectoria globalista hacia la cuarta revolucion industrial
del sefior Schwab. Volvamos entonces a las consecuencias de este parate
mundial obligado. Algunas de ellas positivas. todo se da no tanto de quien viene

sino de como uno las toma.

Fue necesario entonces preguntarse el porqué de una firma, y su relacién con el
entorno sociocultural y la propia experiencia subjetiva para reelaborarla en una

obra significante.

La introspeccién comenzd con el asunto de la firma en lo personal y las primeras
marcas que se anclan en los recuerdos. Entendiendo que la pequefa historia, lo

personal, puede devenir en algo mas en su encuentro con lo colectivo.

Si bien no recuerdo el afio preciso, transcurrian los ultimos afios del segundo
ciclo del colegio primario: ese momento que trascurre entre la jura a la bandera
y el cierre de séptimo grado. Lo que si recuerdo es el instante de incomodidad
que me provoco la escena que sucedidé en la escuela numero tres del instituto

Félix Fernando de Bernasconi en el barrio de Parque Patricios.

Con vistas al cierre de una etapa y el inicio de una proxima en algun colegio
secundario donde se nos albergase, ya que dicha institucién no cuenta con ese
nivel, surgid en el grado la inquietud: “vas a tener que comenzar a firmar tus

papeles, ¢ ya tenés tu firma?”

Desconozco si esta Inquietud es generalizada o un caso particular o un caso
particular de aquel grupo preciso. ¢ Existe una edad donde los nifios al finalizar
el primario comienzan a practicar su firma pensando en su insercion en ambitos
mas adultos? ¢ 0 esa inquietud surgié por invitaciéon de un mayor, o la imitacion

de aquellos padres donde su actividad profesional se requiere de la certificaciéon

82 SCHWAB, Klaus. Covid 19 el gran reinicio p.12
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de “La Firma”? Lo mas certero que puedo ahora suponer con respecto a esa
ejercitacion prematura ir a la inclusién de la firma en la renovacion del
Documento Nacional de Identidad, D.N.I., que se efectua a los 14 afios ya en el
secundario. Lo cierto es que, aquella pregunta de alguna compafiera, me
sorprendié incomodamente. Observé las hojas Rivadavia de mis compafieros de
curso: una incesante reproduccion de unos repetidos y regulares apellidos en
prolija letra cursiva adornados con unos elegantes bucles patrios. Recuerdo
haber pensado en el tedio que implicaria repetir una marca tan elaborada una y
otra vez con ese nivel de regularidad. Ni mencionar el temor que me provoco la
inseguridad de no poder repetir con exactitud algo tan elaborado. Si el trazo de
algun rulo se me correria algun milimetro no seria la misma firma! Preconcepto
probablemente anclado desde los ejercicios del preescolar, al ejercitar la

motricidad fina pegando papel creppe con punzdn en sobre letras cursivas.

¢ Qué debia ser? Me senti algo perdido, porque en mi monoparental y matriarcal
hogar estaba bastante alejado de ese tipo de papeles; declaraciones, recetas,
oficios y otras legalidades en los que precisaria la dichosa Marquita. Al menos
en apariencia, ese no era un asunto de mi cotidiano, Y menos ese tipo de firma,
la firmas a los que estaba acostumbrados eran ver los “Stivaletta” grafiados por

mi madre con un pincel sobre la superficie de un cuadro.

Mi solucién en ese instante fue tomar una hoja cuadriculada, y sentado en el piso
de pinotea astillada, practicar una grafia regular con mis iniciales NFR
enmarcadas en la cuadricula. Por supuesto que al comparar el resultado de mi
hoja con la de los companeros tuve dos impresiones: a pesar de mi esfuerzo, ni
me habian salido todas iguales, ni tampoco se asemejaban en su conjunto a las
firmas de mis 25 comparieros. Una firma inutil para alguna certificacion. Aunque

quizas esa grafia se amoldaria con mayor afinidad a algun tipo de arte.

En esos momentos de primaria comencé a dibujar unas paginas de historietas
en los recreos al entusiasmarme con la actividad luego de la realizacion de un
ejercicio solicitado por una profesora de inglés. Esas primeras historietas y
algunos otros dibujos fueron por ende un espacio mas acorde para aquella

estilizada firma.

Quizas cuando era chico, mi preocupacion ante la firma se fundaba en que la

observaba como el cierre de una etapa de conformacion y no como el inicio de
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un largo camino. Preguntandome ¢ Afirmar una personalidad, era definirse en un
solo modo estanco al cual estaria atado toda la vida? Hoy un poco mas crecido
quizas mi irritacion esté mas ligada al resquemor que siento ante algunos
aspectos del culto a la personalidad. Siempre me incomodd un poco el

individualismo. O algo peor aun: la mecanizacién y control del cuerpo.

Ya en anos del secundario aquella firma primitiva mentada en el primario. Quizas
mas en la logica del dibujo que de la escritura se colé en la renovacion del
documento nacional de identidad a los 14 afos, a la vez de la hoy desaparecida
cedula de identidad policial. Documentos que, para su tramitacion, fue necesaria
la nada agradable visita a una sede policial emplazada a una dependencia
céntrica que no recuerdo su locacion exacta. Lo que si recuerdo Y no con grato
sentir, todo lo contrario, el desagradable tramite donde la firma y foto perfil 4x4
sobre fondo celeste previamente sacada en los expeditivos estudios fotograficos
aledanos, se encontraron con la desagradable sensacién de un agente policial
que me impregnaba los dias en una desagradable tinta negra semejante un abrir
alquitranada, para toscamente apretar las huellas dactilares en una cartilla que
junto a numero de DNI si archivaria en algun legajero. La experiencia no podia
haber sido mas desagradable, de intentar escapar la vista sélo esperaba una
ventana a la rotada a lo alto con los vidrios opacos por la herrumbre, al costado,
la pared con la pintura descascarada y el acompafiamiento del olor amohosado
de humedad a sétano. La tosquedad del personal acompafaba en escena. No
sb6lo en el manejo de las gemas ajenas sino también en los nada gratos

comentarios de la gente del puesto siguiente: -4y...? ¢Ya tocaste el pianito?

Recuerdo que me retiré con el documento en la mano, y ya enfilando por un tunel
subterraneo para volver a casa, me entré una nausea intensa, una que nunca
habia tenido ni nunca volvi a tener. Observé el garabato que habia registrado
por firma con mis iniciales. Lo senti tan inocente e infantil. Decididamente tendria

que cambiar de firma.

Por un tiempo el asunto de la firma quedd en el olvido. Y el regreso de esta
problematica llegd en la siguiente etapa escolar. Tengamos en cuenta que la
educacién es el instrumento de los estados modernos que demanda nuestra

presencia para formar y diciplinar buenos ciudadanos.
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Si bien conocia muy bien la escuela de bellas artes a través de mi familia, mis
primeros anos de secundario no sucedieron entre aquellos muros, muros por
cierto recargados en demasia descripciones y pintadas groseras y grafittis que
me hacian pensar en aquel lugar como algo asi como los barrios bajos del Bronx
que veia en la TV. Por tanto, mi primera escuela secundaria fue otra. Transcurri
los primeros afios del secundario en la técnica 13 de julio donde el dibujo técnico
me entrend la mano con unas inalcanzables seis laminas por semana cada uno
rotulado maquinicamente con letra técnica realizada a mano alzada sobre los
rétulos. En estos momentos de tanta tensién, junto a un amigo de la técnica,
Javier Suppa, comenzamos a trabajar los viernes al termina la semana en una
historieta de conjunto, llamada “Justiciero “, una especie Terminator del tercer
mundo que volvia de un futuro apocaliptico a terminar con la vida del “Patilludo”
y el “Pelado Mingo” que habitaban por entonces la casa rosada, haciendo las
desgracias de Norma Pla, una jubilada que manifestaba en plaza publica frente
al ajuste neoliberal. Historieta impublicable por su inclusién con el continuara y
otras desgracias como la copia indiscriminada de dibujos y lugares comunes
narrativos. Lo interesante con respecto esta experiencia es que para optimizar
tiempos adoptamos la metodologia de la exitosa historieta de los noventas “El
cazador de aventuras” al igual que aqui el equipo, nos iriamos turnando en los
dibujos para construir una historia en comun. Firmando cada tanto celosamente
los dibujos con un Rando o Suppa segun la autoria de aquellos dibujos. Autoria
en tdndem siempre me hizo sentir bastante comodo. Ademas de ser una

experiencia creativa colaborativa donde el sentido se construia en grupo.

Por supuesto al tercer afno ya estaba tan involucrado con la historieta que tomaba
cursos con Enrique Alcatena, y al fin decide ingresar en escuela de bellas artes
Manuel Belgrano donde me encontré con varios nuevos amigos. Todos al final
produciamos fanzines, un poco inspirados en los fanzines “Catzole” y “Cabezas
de Tatu Carreta”. Al final el grupo se fue tornando mas grande. Con el correr del
tiempo nos fuimos encontrando y terminamos produciendo unas publicaciones
en conjunto. Asi el afilo 2000 iniciamos una publicacion distribucidn gratuita, “la
Secta edicion” donde cada participante guarda un espacio equitativo de paginas
intentando diferenciarnos unos de los otros y firmando con recelo cada una de

las obras.
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Esa época terminaria unos meses mas tarde por la crisis del 2001 momento en
el cual el suicidio del duefio de la imprenta a la cual asistiamos, quien nos
realizaba una impresion Offset a medida de nuestro bolsillo. La falta de circulante
para financiar cualquier proyecto obligé a que nuestras publicaciones cesaren.
Sin ni siquiera el dinero para costear Internet en casa, con unas cuantas
computadoras, un escaner remanente de mejores etapas economicas mejores y
la fuerza del trabajo de todo un equipo que se conocia bien; nos abocamos a
realizar cortos de dibujos animados algunos experimentales y otros con un perfil

mas comercial.

En las producciones de animacion la autoria, se rompe el individualismo para
conformar un trabajo colectivo donde se asignan roles y la marca del colectivo
termina pesando mas que el individuo mismo. Puede transitarse asi, el camino
inverso de la historia de la firma en el arte donde comienzan a generarse equipos

interdisciplinarios donde la firma del autor se desdibuja.

Al finalizar la ultima produccion animada Gorgonas, del aquel colectivo llamado
“La secta edicidon”, surge el gran problema de la “firma” al final de los créditos.
Algunos roles eran claros y acotado, disefiador, animadores, fondistas, sonido,
musica, etc. Pero cuando me asignan el rol que consideraba me correspondia,
Editor, no me senti representado, habia no solamente editado, sino que
escaneado, coloreado, ajustado animaciones digitalmente, animado en la
computadora, montado el proyecto, organizado backups. Con los apuros de una
pronta bajada digital a analdgico, en una reunién en privado con el guionista y
director del corto, plantee mi incomodidad con el rol asignado en el crédito, editor,
quedado afuera las multiples tareas ejecutadas, me sentia mas representado
con el rol de produccién, no muy seguro me dijo que no habia tiempo de cambiar
la acreditacion pues el disefiador no estaria presente, a lo que le contesté que
no habia problema, habia estado en todo y podria cambiar el crédito, volver a
renderizar y tenerlo listo para el dia siguiente. La desgracia tocé la puerta, el
cambio de esa atribucion no cayd bien, dando como resultado incordio, y mi
separacion del equipo. Por una firma habia perdido grandes amistades de la

adolescencia con quiénes practicamente nunca mas tuve contacto.

Ante tal desgracia me habia quedado la pregunta; ;Nunca mas firmaria? Se
podria decir que no tuve tiempo para duelos, siempre un proyecto estuvo

encadenado con otro. Para el 2002 debia finalizar una adaptacion en historieta
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de la novela de Luis Felipe Noé, las aventuras de recontra poder en cajon
desastre. Trabajo que de vino en una coautoria donde ambos fuimos
repartiéndonos los cuadritos de la historieta. Al realizar el recontra poder, el
trabajo con Noé transcurrié naturalmente, la propuesta del trabajo original era
que todas las partes objetivas y concretas las iria dibujando yo, y el dibujaria las
escenas subjetivas del protagonista junto con algunos personajes de la historia
que eran muy particulares. Al principio los estilos se mantuvieron separados,
pero Final de las casi 200 paginas, el dibujo comenzd a entrecruzareis
fusionandose donde cada uno no sentia reparo de hacer un retoque donde fuera.
El libro termind publicandose en la casa editorial Ediciones de la Flor una Coto
orilla donde incluso no es muy caballerosamente me insistié en ceder el primer
puesto, Nahuel Rando/Luis Felipe Noé. Eso me sorprendié mucho porque por
supuesto no eran mis personajes literarios. Lo tome con un signo de que la
adaptacion se habia convertido en una cosa donde el autor se disolvia un poco.
Dicho ninguna pagina se va a firmar alguna, solo el estilo en el dibujo podria ser
diferencia y hasta en algunos casos seria dificil. No podia estar mas que

contento.

¢ Pero podria estar alejado de algun incidente con la firma? Pareceria que ese
asunto me persigue. Cuando pensaba que el asunto de la firma estaba
transitando y cerrado. Fue al momento de presentar libro recibi el choque.
Galerista Natalio porche junto a su hija Mariana no solicitaron que todos los
originales firmen ya que no contaban con firma alguna. Todas las incomodidades
en mi adolescencia emergieron, y de incomodidad al ver la constante inmutable
firma de Luis Felipe contra mi trazo espastico diferente uno de otro en la firma
de cada pagina. Firma regular que, aunque me pese aun conservo y me ha

acompanado con incomodidad hasta este actual momento.
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Tercera Parte: “La obra, Descripcion y Analisis”

“El arte excede el intercambio de
informacion, tiene un Plus. Ese Plus es la
Multiplicidad del lenguaje mas

sensibilidad.”

*apuntado de las palabras de Claudio Ongaro Haelterman
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Vos-Voz “Firmoéfono concreto de lenquajes artisticos

combinados”

Vos-Voz se presenta como un objeto mueble, denominado Firméfono. Una
maquina en forma de valija de madera con una manija de metal cromado con
dos remates torneados. La divisién de la bisagra no se presenta en la mitad de
la profundidad, sino que esta aproximadamente a un tercio del total, lo que
permite detectar una orientacion, si consideramos la organizacion del interior
entre tapa y fondo. La tapa seria la seccién menor de la division y la seccién
mayor el fondo. Puede apoyarse sobre su base dejando la manija hacia arriba,
dado a que, en su base, en el lado contrario a ésta, cuenta con cuatro tachas
que oficias de patas. No presenta aparentemente sistema de apertura. Y su
apertura puede devenir en un misterio. Para abrir la valija se debe apoyarse
sobre la cara de su fondo, para luego desenroscar el remate torneado derecho.
Este remate torneado al retirarse de la manija, presenta una aguja con la que

puede abrirse la valija mediante un sistema oculto.

Al abrirse se despliegan una serie de elementos de escritura que permiten
mediante un sistema de sonorizacion darles voz a las grafias sobre el papel. En
la tapa se presentan dos bandejas con papel rotulado y sobre la base un soporte
de plumas que debe ser desplegado. Ademas de la pluma y un tintero que debe

ser abierto.

Mediante una serie de instrucciones verbales en forma escrita, se le propone al
participante firmar sobre los folios. Al ejecutar la accion de firmar repetidamente
se produce una pieza de musica concreta efimera, a partir de las grafias, que
permanece por un tiempo hasta disiparse o unirse con la voz grafica de otro
participante. Continuando asi, hasta que la valija sea cerrada y deje de operarse.
Con esta secuencia, se pretende mediante una operacién artistica concretar una
obra de cruce de lenguajes Verbal, Visual, Sonoro y corporal, que manifieste
poéticamente la identidad del participante través de darle voz a su firma. Firma
que, como signo de la energia manifestada por el movimiento, define un ser que

cambia y muta permanentemente.
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Descripcion Técnica

La valija de Vos-Voz esta conformada por dos categorias de elementos. Por un
lado, los perceptibles a los sentidos que producen la lectura de significantes
provocando el sentido de la obra. Por el otro, los que aqui describiremos, son los
que técnicamente generan los efectos que interactuan con el participante que
opera la obra. La mayoria de los elementos técnicos estan ocultos a la vista,
debajo del falso fondo de la seccién base de la valija. Otros pocos elementos
permanecen a la vista articulandose con los elementos visuales de la obra. La

tapa del falso fondo, que opera de superficie de apoyo para la escritura,

presenta 3 capas, Una base de madera una superficie plasticay una

entrecapa de tela. La base de Madera MDF Calada y reforzada

que soporta una luminaria de luz led circular modificada, y las

perforaciones que contienen el tintero, la entrada conectora del

4 microfono con un Jack monofénico de superficie de plastico
Pet.

Por debajo del falso Fondo, se encuentran adheridos a la base con velcro,
Un Parlante JBL Go 2, Modelo seleccionado por sus reducidas dimensiones:
86mm de ancho, 71.2mm de alto y 31.6mm de profundidad. prestaciones

de sonido envolvente contando con una potencia de 3.1W, Siendo

un parlante portatil cuenta con bateria recargable de polimero &
de litio con autonomia en condiciones optimas de 5 horas. '
Asimismo, a diferencia de otras versiones de la &
familia este modelo en particular cuenta con
conector Jack Miniplug Hembra desde donde puede

ingresar el sonido por Linea.
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Fijado del mismo modo sobre la base de velcro, se encuentra el

Procesador del Sonido. En este caso un multiefectos pedal
Zoom G1on Four. Esta pedalera Incluye 60
efectos. Puede Alimentarse con
Transformador de Voltaje de funcionamiento
de 9v o cuatro pilas AA de 1,5v. siendo esta
segunda opciodn la elegida para este proyecto

dado a las caracteristicas portables de la valija.

Su encendido se efectua al conectar un conector
Jack Hembra de 6,3mm. Esto Si bien Puede haber sido
una dificultad a la hora de operar el efecto, el
inconveniente se resolvio al tercerizar el encendido,

efectuando una unién de cables desde el polo

positivo y negativo de los contactos
internos del compartimento de pilas
hacia un gabinete externo de cuatro
pilas AA.

Dentro de este recinto oculto se encuentra también nucleo del sistema

que procesa la deteccion de la toma de los folios y prende la luz de la

superficie de escritura. Este Sistema se compone de Un procesador Arduino
Nano, Versién reducida en tamafio y compatible con la programacion del
Arduino uno, ,asado como este, en el procesador Atmega 328. A efecto de
una conexién firme este microcontrolador estd montado sobre un
Screwshield Marca Deek-Robot que permite fijar correctamente los cables

mediante tornillos evitando asi el desprendimiento

una Bateria 9v conectada al puerto
VIN y GNG del Arduino

(=]
»

%

mediante el Shield. & > E—
Para evitar la
alimentacion continua el

cable positivo pude
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interrumpirse por medio de un interruptor redondo con retencidén N/A

Este microcomponente es el encargado de encender y apagar la luz que
transilumina el papel mediante la deteccidn de la hoja de papel. Esta accion se
realiza mediante un sensor de Linea Arduino MH- Sensor Series de 31 x 14mm
Basado en el sensor optico reflectivo Infrarrojo Tcrt5000. Este componente tiene
la funcion de emitir y detectar la reflexion de luz infrarroja para transmitir una
sefal de voltaje al Arduino con la que puede efectuarse diversas acciones segun
el valor y la programacion. En el caso de esta obra El sensor esta oculto bajo
una cubierta de madera en la parte baja de la bandeja izquierda que
contiene los folios de papel en la tapa. La deteccion se efectua dado a
que frente al sensor la hoja presenta una banda negra que evita
la deteccion de luz, al retirarse la hoja una banda blanca es

detectada por el sensor activando la programacion que

enciende la luz oculta.

en el falso Fondo se encuentra La luminaria, un plafén Led redondo de
292 x 292 mm x 13mm originalmente vienen de fabrica con una alimentado por
220v. Dado a que la tira de leds interna esta dispuesta mediante una conexién
en serie y no contiene resistencias por lo cual solo esta preparado para la fuente
original un driver de 24 watts de potencia no es adaptable a

baterias. Sabiendo que la tira de leds comercial

funciona con 9 voltios se debe retirar la tira

original y cambiarla por tira de 12 v regular.

Este cambio no es sencillo dado a que las

dos tiras difieren en su ancho

siendo la de 12 v mas
ancha. La unica
=TT .
‘ manera que encontré
para adaptar esta diferencia, fue ampliar el
espesor del plafbn con masilla de dos
componentes nivelando las capas internas para
que cierre. Una vez salvaguardado este escollo la
luminaria pudo ser alimentada mediante un Portapilas x 8 AA Controlado
por la placa arduino, y con otro pulsador con retencion su Desconexion
Total.
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A la vista, sobre el falso fondo se incrusta un tintero Marca
Lammy de 30 MI. Seleccioné este modelo por su forma.
Tamafio confiabilidad en el cierre y la fluidez de su tinta,
que facilita la escritura. Otro aspecto interesante de este

tintero es que su disefio cuenta con un reservorio de tinta

que permite acumula los ultimos mililitros del contenido en

un pequeno espacio. Si bien fue pensado para aprovechar hasta

la ultima gota de tinta, esta profundidad extra sirve para regular
el nivel de la carga para que no supere la altura de la pluma,
evitando la sobrecarga por el cabo, lo que no solo
perjudicaria a la escritura, sino que también protege al
portaplumas de la carga de tinta.

Dado a que, si la tinta toca el cabo, este con

el tiempo se pegotea con tinta seca

Reservorio de tinta

arruinando el portaplumas.

La deteccion del sonido proviene desde el exterior desde la
pluma. Para captar el input de audio nos encontramos con
una pieza fundamental, La pluma metalica fijada en un
portaplumas de madera modificado con un pequeno pie

de madera que soporta el micréfono piezoeléctrico;

estos discos estan frecuentemente fabricados por

un compuesto de dos capas de metal

separadas por una capa un material
ceramico que varia segun el fabricante. Este elemento genera
\V un voltaje cuando es deformado, siendo muy sensible ante
vibraciones producidas por roces. La funcion que cumple es

la de traducir la sefal vibratoria a una sefal eléctrica que es leida

como sonido por un sistema de parlantes o bocinas. En este caso
conectada al pedal multiefectos zoom que procesa la sefial de sonido en

un objeto sonoro.
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Vos-Voz (valfja Abierta)

Vos-Voz interior abierto ) para mantenimiento
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Disposicion del espacio

En esta seccion de capitulo se describe analiticamente la composicion de los
elementos espaciales que constituyen la obra Vos Voz. El concepto del espacio
es fundamental en la obra de cruce de lenguajes. El espacio donde se ubica la
obra forma es parte de su contexto, es en él donde aparece el sentido, dado a
que no hay texto sin contexto. En el cruce de lenguajes, el sentido de la obra es

un efecto contextual, dado a que no hay texto sin contexto.

La disposicion espacial en la obra Vos-Voz esta en relacidon de su portabilidad.
Toda la obra esta contenida en una maleta de una relativa pequena dimension.
Esta disposicion espacial no se ancla a un espacio exacto determinado. Pero por
supuesto, al ser un maletin, el objeto se asocia a una mesa como soporte, y al
estar relacionada al concepto de la firma. La mesa debe presentar caracteristicas
de escritorio, dado a que la superficie de apoyo debe estar relacionada con
espacios referidos a tramites burocraticos para tener sentido. Para que la obra
tenga sentido al escritorio o la superficie seleccionada debe sustraérsele

previamente la silla para evitar que el interactor se siente.

Al ser una obra contracultural el objeto debe estar en sintonia con su espacio
natural para operar en el sentido opuesto. De manera similar al “El Arma de
instruccion masiva” de Lemesof la obra es movil, y opera en tanto se ubique en
su espacio natural, la tanqueta dentro de un museo operaria frente al espectador
de manera distinta que en la propia calle. Concepto de movilidad es plausible de
relacionar con la maquina de guerra, artilugio de guerra ndmade contra el

aparato del estado, desarrollado por Deleuze y Guattari en Mil Mesetas.

‘la maquina de guerra ndémada efectua necesariamente su relacion
sintética con la guerra como suplemento, descubierto y desarrollado contra la
forma-Estado que trata de destruir®

En la obra de Lemesof el conocimiento debe movilizarse para ser efectivo. En
Vos-Voz La firma debe tomarse por asalto para ser sublimada en un hecho

artistico en si mismo.

83 DELEUZE y GUATARRI. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia p.420
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Disposicion del Tiempo

Dividiremos el manejo en tres secciones, la primera del montaje, la segunda,
seccidn central del tiempo de la obra, y el tercero del desmontaje. La primera y
la segunda son secciones operativas, facilmente realizables y no implican en si
significantes para la obra. En la seccidn central es donde el tiempo constituye un

significante para la obra.

Antes de realizar la secuencia. Previa a el montaje de la obra, por asalto en el
lugar seleccionado, se debe corroborar que todas las baterias estén en
condiciones, y de disponer suficientes folios para la accion. Los niveles de tinta
sean los correctos y los elementos de escritura estén provistos y en condiciones.
Esto realiza previamente y en diferido del momento de la obra. Asimismo, si el
lugar es pautado con la institucion y existen algunos participantes preavisados,

se haran las coordinaciones necesarias.

En el tiempo del montaje, como toda la intervencién artistica, se realiza en tiempo
real. Se ingresa al recinto donde se ejecutara la accidbn y se recorre
prudentemente el espacio. Se espera que, durante este tiempo, los futuros y
posibles participantes detecten la extrafieza de la situacion, dado el volumen
sobredimensionado de la valija y el merodeo. Una vez detectado una posible
superficie de apoyo se dejara sobre ella la valija con el isologo “Vos-Voz” a la
Vista. De contar el escritorio con una silla, esta debe ser retirada, esto puede
hacerse de manera previa o en el momento mientras la valija esta sobre el

escritorio.

Sin demasiado apuro, la valija debe recostarse sobre su base y ejecutar la
secuencia de apertura, desenroscar la llave/aguja, introducirla en el mecanismo,
abrir tapa, y volver a enroscarla en la manija. Una vez abierta debe continuar
ejecutando el montaje, armar el soporte de la pluma conectarla y ponerla en
posicion. Abrir el tintero y encender los mecanismos presionando los pulsadores

de encendido.

En este momento, hay que esperar un poco. La espera es un fenbmeno que va

de la mano con el tiempo. La espera y el tiempo estan intrinsecamente ligados.
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En este punto, pueden suceder dos cosas. Una es que algun participante,
comprenda la situacion y se disponga a operar la obra firmando. La otra es que,
ante la falta de participacion voluntaria, la primera hoja debe ser operada por
quien monta la obra. Una vez realizada la primera instruccién sobre el folio, se
observara a algun espectador y con un gesto de invitacién se incitara a la

participacion de otros sujetos.

El tiempo de ejecucion de cada instruccién, esta determinada por el sonido y las
sefales luminosas. Al retirar un Folio la maquina detecta la accién, Corta el
sonido anterior reiniciando el pedal, deja un tiempo para que el interactor observe
el folio y todas sus inscripciones. A los segundos enciende la luz por debajo de
la base. Que al apoyar la hoja revela el mensaje. Esta luz se mantiene el tiempo
suficiente para indicar una duracién minima de ejecucién, el participante podra
continuar firmando, jugando con el sonido, aunque sabiendo que ese turno ha
concluido. Una vez concluida la firma. el objeto sonoro producido permanecera
un largo rato marcando un tiempo de apreciacion y espera que indica e incita a
la participacion de otros observadores. Asimismo, el tiempo de cola que produce
el sonido, permite un tiempo prudencial para el secado de la tinta, que se tocar

la madera produciria manchas en el objeto.

En cuanto al tiempo de observacion por parte de los presentes, podra variar
segun la experiencia. Algunos observaran toda la secuencia, y otros una parte.
Se conformaran por esta dinamica dos roles segun el tiempo de observacion.
Quienes participen solo un momento, su rol se conformard como
participante/interactor. Quienes observen la totalidad de la obra asumiran el rol

de testigos.

La experiencia podra durar lo necesario en cada encuentro. El limite final, estara
determinado por la cantidad de folios contenidos en la bandeja. Una vez
utilizados todos ellos, la accion del dia habra concluido. La valija debera cerrarse,
ejecutando la operacion contraria del comienzo. Se cerrara el tintero, sin apagar
los pulsadores, lo que hara que el sonido continue incluso cerrada la valija. Se
desconectara el Plug de la pluma lo que producira un ultimo click con la
desconexion, y se cerrara la valija con la llave aguja. Se pondra La misma en
posicion vertical durante un tiempo en el que se podra conversar acerca de la

experiencia hasta la despedida.
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Analisis de los Lenquajes

Antes de hacer el andlisis de los lenguajes que constituyen toda obra de artes
combinadas debemos comprender, que, dentro de este marco tedrico, no se
entiende a las diciplinas artisticas como lenguajes constitutivos. Sé que esto
puede resultar algo obvio dentro del circulo mas compacto del posgrado, pero
no debemos desatender las confusiones que se estan dando en varias tesis de
maestria que se estan siendo presentadas en diversas universidades de arte
latinoamericanas y otras notas de difusion periodistica, donde bajo el concepto

de arte de cruce, se elaboran y presentan trabajos interdisciplinarios.

Por lo tanto, el primer aspecto a tener en cuenta para comprender una obra de
arte de cruce, es comprender cuales son los lenguajes constitutivos. Estos
lenguajes son, los que se comparten dentro de las diferentes artes codificadas

bajo en diversas configuraciones, se nombran como categorias artisticas.

Se entiende por lenguaje todo sistema de signos que permita la comunicacion
entre individuos abarcando ideas, sensaciones y sentimientos. De esta manera,
el lenguaje contribuye al aprendizaje socializado y a la construccion de una

cultura compartida.

Dentro de este marco conceptual, han sido establecido en esta categoria
artistica, 4 lenguajes fundamentales que se combinan. El Visual, reducido a sus
elementos basicos de: linea, forma, valor, color, espacio. El Lenguaje Sonoro de:
timbre, velocidad, altura, intensidad y tiempo. El lenguaje Corporal reducido a
sus elementos constitutivos de: cuerpo, movimiento, tiempo (constructor del
espacio). Y el Lenguaje Verbal reducido a sus elementos constitutivos de:
fonema (unidad minima, significante sin significado), morfema, sintagma.
Considero para no caer en dogmas, que esta reduccidon de elementos basicos
de cada lenguaje, un mapa orientativo. Dado a que, en la clasificacion cerrada
de un arte, pueden pasarse por alto ciertos aspectos relacionados a un saber
hacer dado. Un ejemplo de ello, pueden ser todos los elementos relacionados al
sentido del olfato, que podrian estar incluidos dentro del lenguaje corporal o ser

un lenguaje independiente.
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Analisis Lenguaje Visual

El Lenguaje Visual en Vos-Voz puede graduarse entre dos categorias: el visual
presente como objeto y el visual representado. El lenguaje visual presentado se
encuentra en todos los elementos visuales reales. Y el representado en las
representaciones de otros elementos como las representaciones visuales del
microfono, el parlante o la pluma estilografica incluidas en los Isologos de la parte

exterior de la valija o los presentes en la bandeja que soporta el papel en la tapa.

Al iniciar la observacion de la obra, esta se presenta como un objeto visual que
podemos nombrar como una valija de madera con manija cromada. No hay
intervencién de ningun color significante. No hay alteracidon en codificacién en
sus colores, por lo que se presenta como un elemento de cierta seriedad.
Asimismo, el tamafio algo sobredimensionado y la falta de un cierre estandar
produce una primera impresion de extrafeza. El interior no dista de ello. Se
pueden observar la pluma con el piezoeléctrico sobre un soporte sencillo de
madera con un tornillo cabeza redondeada y tuerca mariposa, su cable negro y
el conector plug plateado. El tintero negro. La mesa de lienzo color crudo. Sobre
la tapa se observan las bandejas de papel con papel blanco y una pequena luz
verde en el sensor al estar activado. El ultimo elemento real por develarse es
una luz circular blanca en la base de la valija que se trasluce por debajo del lienzo

al retirar un papel y accionarse el mecanismo electrénico de la obra.

La intervencidn del lenguaje visual representado es mucho menor en relaciéon
con el lenguaje visual presente, pero al ser una estetizacion que denota una
mayor intencionalidad en su sentido. Dado esta sensacion de intencion produce
significancias mayores en su articulacion con los otros lenguajes presentes. Los
elementos visuales representados mas pregnantes son: el icono del Micréfono,
el icono del altavoz, y el icono de la pluma presente en la bandeja de folios al
abrir la caja. Estos son los primeros significantes que desentonan con la estética

utilitaria de todo el conjunto.
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El mango del portaplumas se modific6 de manera artesanal, adicionandole un
pie de madera para en microfono, se le retird la pintura de color para ser
presentado en su tono natural de madera. El micr6fono piezoeléctrico, esta
recubierto de un termoeléctrico trasparente. El Cable mallado que lo interconecta

con la ficha es de color, negro. El conector al final es color plateado.

En la punta del portaplumas se presenta una pluma metalica dado a que la
pluma estilografica sigue siendo el mejor instrumento de escritura desde donde
los peritos caligraficos pueden obtener una informacion completa sobre la
geénesis del trazo, dado a que la flexibilidad de la punta y la posicion y angulo de
inclinacién que cada persona le da, permiten que se individualicen con mayor
facilidad los gestos graficos que se imprimiendo a la letra escrita, ofreciendo una
informacion valiosa sobre la verdadera personalidad escritural de su autor.
Informacion rica que a diferencia de una birome ofrece ademas mucha mas

sensibilidad en la captura del sonido.

Si bien, haber optado por un boligrafo hubiera facilitado la escritura,
reduciria la gestualidad sonora del trazo. Al escribir rodando una pequefa
bolita de acero o tungsteno la Birome elimina el factor de la presién
simplificando su uso, pero quitando riqueza al trazo, uniformando las

caracteristicas del trazo de la escritura.

La Birome inventada en 1938 por el hungaro Lazlo Biro Y su socio Meyne
fue Patentada en Hungria. Sus creadores invitados por el presidente
Agustin P. Justo a Argentina donde fabricaron y comercializaron el

invento tras su huida del régimen Nazi.

En el afo 1953 el Francés Marcel Bich compré la patente comenzando a
fabricar y comercializar a gran escala el boligrafo desechable Bic, que ha
permanecido practicamente sin cambios de disefio en mas de 50 afios.
Dado su facilidad de utilizacion esta herramienta de escritura es la opcion
mas econdmica y expandida para la escritura. Pero también es sindnimo

de un producto estandarizado, global y actual.
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Anatomia del plumin

“Usia Nexadora”

o Nexo

Por el contrario, una pluma, por su desuso en
el cotidiano actual, es visualmente un
indicador del tiempo, pasado, de una época
remota. Algunas plumas permiten una
caligrafia mas expresiva, presentando gran
flexibilidad. Las de tipo Crowquill asemejan en

metal al calamo de ave. Las caligraficas
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permiten grafias goticas. Las de dibujo cartografico permiten lineas de gran

expresividad, permitiendo modular de manera heterogénea su trazo. Las de

escritura segun su forma permiten gran variedad de trazos.

Algunas plumas producen trazos
homogéneos, Otras producen trazos
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general es que a mayor flexibilidad la
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expresiva. Pero estas plumas al ser

para dibujo o cartografia son
inutilizables a la escritura, dado a que
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papel por su punta afilada. Asimismo,
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las plumas se presentan visualmente en una gran variedad de formas y tonos.

Habiendo seleccionado por sus caracteristicas practicas y signicas, este

instrumento de escritura,
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de tinta en el mango, e iridio redondeado para evitar que la pluma se clave en el
papel.
Dentro de la gran variedad de plumas por su forma se escogio una de tipo indice.

En este caso una pluma italiana con dedo sefalador, Penna Astra No. 700 E.F.

que imitan una mano con el gesto indicativo.

Al momento de escritura de esta tesis solo poseo una de estas plumas, un regalo
de Noé, la conservo desde los afios 2000 mientras dibujaba Recontrapoder. De
hecho, dibuje gran parte del libro con ella, y aunque presenta algo de herrumbre
aun funciona perfectamente. Pese a su extrafia forma es muy facil de usary seria

muy extrano que se clave en el papel.

El tintero presenta una tapa de color negro, pero la tinta con la que esta cargado
es color azul. El color azul para la tinta tinte un sentido pragmatico. Muchos
documentos Legales deben ser firmados con tinta azul, la razén es la de evitar
confusiones con otros documentos las fotocopiados,
denotando rapidamente su originalidad. Aunque esta

norma no es oficial, estd muy extendida y es

totalmente recomendable, dado a que ayuda a evitar
la documentacion apdcrifa. Las fotocopiadoras ahora
pueden hacer copias de tan alta calidad que un
documento firmado con tinta negra puede prestarse a
confusiones, y una copia de ese documento a menudo

no se distinguen.

El papel formato A4 blanco es un formato estandar,
debe ser de grano medio, para producir un mejor
sonido. Las hojas en su frente estan impresas con
rotulado estilo técnico y un grafico de huella-masa a

modo de isologo. Si bien esta imagen cumple una

funcion técnica esta compuesta por varios elementos
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superpuestos que pueden distinguirse. El isologo se ubica en la esquina superior
izquierda de la hoja. Por sobre se presenta el logotipo, conectado al dibujo. El
dibujo estd compuesto por una masa superpuesta de huellas dactilares,
elementos tecnoldgicos y signos de notacion musical. Hacia el borde inferior

derecho de encuentra el rétulo.

El rétulo asemeja encuentra en medio de la apariencia un sello fichador de pie
de pagina y un rétulo de lamina técnica. La linea punteada en los campos a

completar remite a la contencion y a los cuadernos de practica

caligrafica. En el margen derecho se sobreimprime la imagen de

un boligrafo Bic.

La iluminacién, al provenir de la base genera un leve efecto
iluminacion es un contrapicado, que brinda un efecto dramatico
y teatral ante una luz ambiental tenue. Aunque dado el caracter
movil y nomada de la obra ese efecto no es un significante
necesario para la construccion de sentido y se convierte en un significante
prescindible. La valija en su aspecto conjunto se visualiza como un elemento
utilizado artesanal, con terminaciones que indican carifio y tiempo de

preparacion. El acabado de las bandejas en la tapa, a pgpe

excepcion de las letras cortadas, es natural opaco, Hi‘?ﬁ
terminacion que evita el reflejo. Los elementos :
presentados en la base de escritura presentan un
acabado brillante, especular. Asimismo, el acabado
brillante se presenta las letras en negro de las bandejas
que hacen de contrapunto. A su vez en la base con
superficies especulares el unico los elementos
opacos seran las hojas que se apoyen y el
papel tissue para quitar el exceso de tinta de la

pluma antes de apoyarla en el soporte de la base.
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Analisis Lenguaje Sonoro

En esta obra, al contrario de la técnica de la escritura, que quita la voz del habla,
mediante la técnica de sonido, se le devuelve la voz a ese gesto original que le

da el valor de nuestra presencia a la firma.

El trazo en la firma nos presenta desde nuestra gestualidad certificando nuestra
identidad en una serie de asuntos legales. Su ritmica, velocidad y cadencia es
en definitiva lo que certifica nuestra identidad frente a un perito caligrafico. Estos
mismos elementos que dejan una huella en el trazo, son los que mediante la
microfonia de contacto pueden capturarse y trascodificarse en una sefial sonora,
también unica e irrepetible. Comprendiendo que, en este sentido, el sonido debia
darse desde el gesto real. El lenguaje sonoro debia estar encausado, por propia

definicidn, en la senda de la musica concreta:

“La Musica Concreta Fue llamada asi al principio para indicar que la
musica estaba compuesta por sonidos reales, y no por sonidos electrénicos, el
material sonoro proviene de la vida real (de hecho, normalmente se lo graba muy
cuidadosamente) y no es creado por lo tanto por medios electrénicos” 8

Actualmente, con un equipamiento electronico cada vez de menor tamafo y
mayor flexibilidad técnica, pueden efectuarse procesos analogos a los usados,
desde mediados del siglo XX en las vanguardias de la musica concreta. Esta
técnica, que originalmente requerian un gran estudio de grabacién, esta
disponible en pequefios dispositivos. Permitiendo una mayor celeridad el

entrecruzamiento entre lo visual y lo sonoro, de manera controlada y creativa.

A diferencia de otras experiencias previas como
‘Le libre sonore” de Arcand o mi propia
experiencia “ldem” el sonido aqui no se opera en
vivo ni se post-produce como en la musica
concreta. Sino que aqui el efecto de sonido esta
seteado de un modo predeterminado que da

sentido al trabajo.

84 Smith Brindle. La Nueva Musica, p110.
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La arquitectura del sonido esta

predeterminada por una cadena de

efectos Titulada Voz-Voz. Esta cadena

esta compuesta por 5 efectos el

un cuarto cerrado, brindando espacialidad. El Segundo es Un TapeEcho que le
imprime una cola de repeticiones al sonido, junto al efecto anterior dan una
sonoridad peculiar de cierta amplitud al trazo. El tercer efecto Llamado RcBoost
que amplifica y afina el sonido en niveles de graves y agudos. El cuarto efecto
Delay, permite repetir la sonoridad de cada firma repitiéndola a un tiempo y un
volumen determinado en este caso a los 3 segundos. Por ultimo, en la cadena
se agrega un reductor de ruido llamado ZNR “Zoom Noise Reduccion” que corta
las frecuencias de ruido sin afectar al tono, ayudando ademas a cortar el sonido

a un tiempo determinado.

Gl <COM G1 =CcoOM Glror 2COM Glror 2COM Glror 2COM

- - : - = - - -

La captura del sonido se hace por intermedio de un micréfono piezoeléctrico,
sirviendo como puente entre dos sistemas, el tactil vibratorio y el sonoro. Este
microfoneo de contacto opera de manera protésica brindando una percepcién

amplificada y significada de lo que acontece.

El resultado de este arreglo es una masa sonora compuesta de
sonoridades sostenidas, ecos y una cantidad de repeticiones. Al
repetirse sostenidamente el efecto debe ser una gran masa sonora
en confuso movimiento que decae en repetidas veces lentamente
con el tiempo. Esta conformacién sonora se insinua en el Imagotipo
al frente de la hoja. Sobre ese Imagotipo se sobreimprimen

caracteres de notacidon musical haciendo referencia a esta sonoridad.

Al operar el firméfono se puede identificarse la causa, el trazo de la

firma. Trazos que al manipularse su valor de timbre y espacialidad a partir del
eco el sentido cambia. En su totalidad al sumarse los polos de causa concreta y
sentido Abstracto, se conformaria un objeto sonoro. Analoga a una pieza musical

concreta.
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Schaeffer en 1966 establecio tres tipos de escucha: Una relacionada con las
causas; escucha de los indicios. Otra con el sentido; escucha de los valores. Y

una tercera con la forma sonora en si; a la que denomind escucha reducida:

“Al rechazar la polarizacién de la escucha entre acontecimiento y sentido,
nos dedicamos cada vez mas a percibir lo que constituye la unidad original, es
decir el objeto sonoro” %

Queda claro por supuesto, que estas técnicas, al estar implementadas en una
instalacion participativa difiere en algunos puntos con la musica concreta. Dado
que, el sonido en vez de grabarse aisladamente en un estudio de modo
cuidadoso, se produce con las imprecisiones propias de la vida cotidiana, la
sonoridad se enlaza con corrientes musicales que aceptan el equivoco

involuntario como un Glicth estético.

“El género musical glitch puede definirse como musica generada a partir
de errores digitales. Estos errores pueden producirse por fallos de hardware o
de software, pudiendo ser “puros”, o simulados. Es decir, generados por un error
real en un programa o aparato, o por un software que simule aquellos errores, y
de los cuales sélo quede su sonido.” %

Esto, lejos de intentar soslayarlo, se acepta como parte de la busqueda estética,
incorporando sentidos del equivoco, aun en los actos mas cuidados y solemnes,
como certificar la propia identidad con la firma personal. En este caso la
produccion de este error se da en pura forma natural por el hecho de intervenir

la microfonia de contacto susceptible al movimiento y el tacto directo.

El sonido de la firma en vos-voz se aleja del concepto de la huella del sonido
como huella como imagen preterdeterminada acercandose a la devolucion de
una voz a la determinacién del sujeto en cada una de sus firmas. Por supuesto
que es una voz metaférica extrafia y algo siniestra como en todo intento hasta el
dia de hoy de darle voz a una maquina. Este aspecto siniestro se relaciona con
la demanda que hace un otro estado para con nosotros sujetos

autodeterminados en cada instante diversos y cambiantes.

8 SCHAEFFER, Pierre. Tratado de los Objetos Musicales p.89

8 SCHIANCHI, Alejandro. El error en los aparatos audiovisuales como posibilidad
estética p.161
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Analisis Lenguaje Verbal

El primer contacto con el lenguaje verbal se halla en el titulo de la obra “Vos-
Voz”. Este sintagma estampado en la tapa de la valija juega con dos términos
homofonos, el primero refiere al sujeto, y el segundo con el habla. Ambos
términos estan vinculados por un guion, este signo ortografico auxiliar interactua

con los dos términos sefialando un enlace.

El segundo contacto con el lenguaje verbal lo encontramos al estar posicionados
frente al firmografo, siendo las expresiones “Sin-Vos” a la izquierda y “Con-Voz”
ala derecha. El primero refiere a la falta del sujeto y el segundo a la incorporacién
de lo dicho. Al observar las hojas dentro de la primera bandeja a la izquierda,

éstas presentan un rétulo con el siguiente texto:

Firmotono concreto de lenguajes artisticos combinados

Rotular “en negro” una vez firmado bajo RES. N’ Iniciales
24 g 7

Registrado en:

Con la escencia de: Fecha:

Este texto esta escrito con una variante de la tipografia disefada por Claude
Garamond en el Siglo XVI. Lanzada en los ordenadores como una familia
tipografica bajo el nombre de “Garamond”, esta tipografia fue originalmente
disefiada para los libros impresos de tipos moviles con una gran prestacién de
lectura en tipos pequenos. Estas inscripciones denotan por su forma una cierta
caracteristica culta y por su orden un cierto temperamento burocratico de la

misma.

Al retirar una hoja encontramos un texto practicamente ilegible sobre la parte
trasera de la hoja dado a que este se presenta de manera espejada. Escrito en
una variante de los disefios creados por Zapf . .
Chancery en 1979. tipografia “Apple Chancery” una J“PR S

fuente de la familia “Script” 0 “Manuscrita” con formas  jyses 0 S ﬁg\mswmmﬂ nfiost
elegantes, esta fuente de uso libre, por sus QmWLZQB 52 019N W2 sh

caracteristicas al espejarse se hace practicamente ilegible.
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Folios de Vos-Voz Frente y Dorso

Al apoyare sobre la luz cada folio revela claramente una frase a modo de

instruccion:
“Firme repetidas veces, sin razon, hasta quedar solo ante usted mismo.”

“Firme aqui cuantas veces quiera, su autonomia es musica para los
oidos.”

“Firme aqui. comprenda que su esencia no es un bip. Repitalo hasta
entenderlo”

“Firme aqui. repita hasta percibir que la esencia de su cuerpo se
desprende.”

“Firme aqui. Ponga afuera lo que esta adentro suyo. Repitalo hasta que
lo crea”

“Firme aqui incontables veces. Tomese un respiro y firme al pie por ultima
vez. Aunque lo abrume, notaréa que no deja de ser usted.”

“Firme aqui. Convoque a los presentes para certificar que esta es una
obra de cruce de lenguajes.”

Cada uno de los sintagmas operan como instrucciones verbales para operar la
obra, apelando todas a firmar repetidamente sobre el papel y a efectuar una

reflexion particular segun el folio que le toque al participante.

m‘)} %\j?l\,msihumanidad no podra repetirse ni copiarse...
ol nthin

El ultimo elemento verbal presente en la obra es el sintagma que se desprende
del logotipo en la hoja apuntando hacia el centro de la misma. Escrito con una
tipografia lanzada en 1966 bajo el nombre de “OCR-A” Esta tipografia,
originalmente disefiada para implementar el reconocimiento informatico éptico

de caracteres, a modo de epigrafe pregona: “Su humanidad no podra repetirse
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ni copiarse...” Referenciando a la firma como una actuacion netamente humana

y la imposibilidad de repetirla en tanto lo seamos.

Analisis Lenguaje Corporal

El Lenguaje corporal, esta presente en la obra, desde el momento que un
participante opera la pluma y ejecuta sus firmas. En la configuracion de la obra
existen parametros corporales determinados y parametros corporales
indeterminados. Los indeterminados, se expresan en el movimiento efectuado
en cada una de las firmas y la cantidad de estas que el participante desee
realizar. Siendo los determinados, los que como artista puedo condicionar para
obtener ciertos resultados semanticos. Y en los indeterminados, el participante

conformara expresivamente la sonoridad de la obra.

El cuerpo se expresa en la presidén del trazo, y esta presion en relaciéon a la
velocidad de ejecucidén, dado el soporte y elemento de escritura imprimen

ademas de modulaciones de la linea una sutil voz a la firma.

Profusamente la tradicion del lenguaje corporal, proviene desde las artes
esceénicas, unidas a una tradicion de trayecto milenario, y podremos encontrar
un amplio corpus de conocimiento aplicable al cuerpo en movimiento a través

del espacio.

Las cualidades de movimiento se desprenden de los cuatro factores basicos que
segun el maestro de danza moderna Rudolf Laban®” que son: el espacio, el peso,
el tiempo y el flujo de tensién. Pero tenemos que tener en cuenta que esos
parameros estan ligados a la expresion del cuerpo en movimiento para un cierto

tipo de arte.

En el caso de esta obra al requerir el anclaje del cuerpo a una posicion fija, dada
la necesidad de firmar sobre un soporte sin movimiento como en toda escritura,
la masa total del cuerpo no se desplaza por el espacio. Lo que no quita que en

la escritura dejen de operar todos los recursos corporales.

8 LABAN, Rudolf (1950) El dominio del movimiento. Madrid: Ed. Fundamentos, 1987.
142



Las calidades de movimiento en la firma o la escritura, pueden clasificarse bajo
los mismos parametros utilizados en las artes escénicas, teniendo en cuenta
ciertas restricciones sobre las partes del cuerpo que son utilizadas. Esta
clasificacion podria catalogarse en la siguiente forma: Movimiento Cortado;
trazos que no se unen con otros. Movimiento Ligado; trazos que se enlazan sin
interrupciones. Movimiento Minimo; movimientos pequefios en su trayectoria.
Movimiento Maximo, abarcando el espacio con movimientos grandes.
Movimiento Lento; efectuando el trazo sutimente. Movimiento Rapido;
realizando el trazo con gran velocidad. Movimiento Pesado; presionando
fuertemente la pluma con densidad de movimiento. Movimiento Liviano; sin
presion en el trazo. Movimiento de Rebote; pulsando el trazo de abajo hacia
arriba o viceversa. Movimiento de Péndulo; al igual que un columpio, pendulando

desde la mufeca.

En cuanto al cuerpo en si mismo, el peso, por ejemplo, es fundamental en el
lenguaje corporal dado a que toda masa esta sujeta a la fuerza de gravedad y
toda expresion corporal que se relacione en consecuencia o contraposicion a

ésta, sera leido como un significante.

La disposicion espacial, en cuanto a la altura del firmdgrafo y la falta de provisidon

de una silla para sentarse, promueven que el interactor

adopte una posicion contrafragmatica ante al
acto de firmar. Esta postura al inclinar el torso
hacia adelante comprime el diafragma
dificultando la proyeccion de la voz.
Asimismo, gestualmente esta posicidn se
asemeja a la pose de reverencia
extendida en la cultura oriental.
Tenemos ademas que tener en
consideracion, que la cultura occidental se
ha concentrado en la maximizacion
econdmica de los recursos energéticos
corporales. Especializandose en |la
comunicacion verbal escrita y en la
comunicaciéon visual, en cuanto a la
apreciacion se refiere.
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Por ello podemos también incorporar analisis del lenguaje corporal desde otras
diciplinas. Para analizar no tanto el cuerpo en tanto movimiento, sino el cuerpo

en tanto gesto, que es el aspecto que en este trabajo nos ocupa.

Un amplio repositorio para esta pesquisa puede provenir desde la teoria del
comic, disciplina artistica, gran expulsada de las artes, por haberse considerado
un apéndice de menor grado la literatura o ligada al entretenimiento, pero que

puede hacer grandes aportes en cuanto al lenguaje corporal. Sin por ello,

contradecir los conocimientos recabados desde otras diciplinas artisticas.

El ensayista y tedrico de cdmics
estadounidense, Scott McCloud, ha
escrito/dibujado una serie de tesis
analiticas sobre el Comic en formato
de Comic, desmenuzando
criticamente todos los aspectos que se
involucran en este medio de expresion.
En su tercer trabajo tedrico Hacer
comics; secretos narrativos de la
Novela grafica Mc Cloud se enfoca en
el analisis del lenguaje corporal, en
primera instancia sobre el gesto facial,
al que considera universal al menos en
su basamento. Dedicandose

posteriormente al corporal en si
mismo, que, en consonancia con los
estudios de Laban, expone que el
cuerpo estad mayoritariamente atado a
la gravedad. Segun este teorico, el
lenguaje corporal en el intercambio y
lectura por lo visual, esta atado a la

silueta.

Segun este autor, una simple postura puede comunicar puede comunicar mucho,
un sentimiento de apego, alegria, confianza, duda, sumision, humillacién.

También el sentimiento de triunfo o el de derrota, como vemos en la pagina

expuesta previamente.
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2 PESAR DE TODOS LOS DE-
TALLES DE LA ANATOMEA, EL
ZARACTER, EL VESTUARIO Y LA
LUMINACION CONTENIDOS EN
NA IMAGEN COMO ESTA, ES EL
sPLE HECHO GEOMETRICO
D=LAPOSTURADEAYBLO
SUE HABLA MAS CLARO.

SROCEDA DE NUESTROS VIEJOS INSTINTOS MAMIFE-
F0S DE COMBATE O DEL ARQUETIPO PADRE/HIJO, LA

DEA DE LA ALTURA COMO PODER TODAVIA PUEDE

JERSE EN TODO, DESDE LAS CEREMONIAS HASTA LA

SRGUITECTURA.

CLINEMOS TANTO COMO
ANTES...

LOS PAPELES,
W_sen‘:o&__
GRACIAS.
ESO ES TODO.

HOY, TAL VEZ NO NOS IN-

-.iPERO LA IDEA
DE LA “INCLINACION”
SIGUE POR TODAS
PARTES!

e

WIS “INCLINAMOS™
“=8DO COMETEMOS
SRORES...

TENES RAZON:
DE320(A HABERLO

..CUANDO SOMOS
TIMIDOS...

SEGURO QUE
NO ME RECUERDAS,
PERO...

MeCLOUD, Scott. (2006) Hacer Comics. Secretos narvativos del comic el mangay la novela Grifica p.105



La disposicion de los elementos en el espacio, condicionan la postura de los
cuerpos. Cada actividad requiere una postura adecuada. En los trabajos
burocraticos, el cuerpo debe replegarse sobre los elementos de escritura
adoptando una postura contrafragmatica. Esta pose es contraria a la postura
enhiesta, o postura del héroe, donde la apertura de pecho, el menton levantado
y la espalda arqueada permiten la proyeccion de la voz. En la postura contraria,
adoptada en favor de la escritura, la voz se apaga, la proyeccion de la voz se

dificulta. Una postura que grafica la desposesion de la voz.

IGUALMENTE, UNA POSTURA DOBLADA, AGACHADA,

UNA POSTURA EN-
HIESTA, COMO LA QUE
SE SUELE MOSTRAR

SE IDENTIFICA CON LOS DEBILES ¥ DESPOSETIDOS, Y SE VE FRE-
CUENTE MENTE EN PROTAGONISTAS DEL COMIX UNDERGROUND,
AUTOBIOGRAFICO Y ALTERNATIVO.

EN LOS COMICS DE
SUPERHEROES, CO-
MUNICA FUERZA Y
CONFIANZA AL SER
SIMBOLICAMENTE
MAS ALTO.

N\ MANOS PASIVAS
O FUERA DE LA
VISTA

LA POSTURA PUEDE SER UN PODEROSO INDICATI-
VO DE ACTITUD Y PERSONALIDAD, INCLUSO PUEDE
AFECTAR A COMO OIMOS LAS VOCES DE LOS PER-

SIN PALABRAS,
SEGURO QUE TODAVIA
PUEDES “OIR” LA
DIFERENCIA,

VIRETA CINCO: DIBUJO DE BRYAN HITCH ¥ PAUL NEARY/ANDREW CURRIE.
VIRETA SEIS: DIBUJOS DE CHRIS WARE, R. CRUMB, SETH Y ERIC DROOKER '06
(VER CREDITOS ARTISTICOS, PAGINA 258).

McCL.OUD, Scott. (2006) Hacer Comics. Secretos narrativos del comic el manga y la novela Grifica p.106

El cuerpo que se somete a la escritura de su firma, como productor de un
grafo/huella, adopta una postura de sumision ante la palabra escrita. La idea es
encontrar el goce en este entramado y generar un dispositivo que, capturando al

gesto, rehumanice creativamente la accidn de firmar, devolviéndole la voz.
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Modalidades de Cruce

Habiendo analizado los lenguajes presentes en la obra, daremos pasos a
exponer las modalidades de cruce previstas, y los tentativos cruces imprevistos

que se generen al interactuar con la obra.

Este discernimiento entre dos categorias se debe a que algunos significantes en
la obra son invariables, por tanto, determinados. Como las inscripciones verbales
en las superficies internas y externas de la valija y todos sus elementos
constitutivos invariables. Otros en cambio son significantes variables, por tanto,
indeterminados. Como por ejemplo las acciones que el participante, en tanto

interactor, en su propia determinacion decida frente a los condicionantes

impuestos.

Al enfrentar la obra, el participante se encontrara con
todos los elementos visuales y verbales que se

presentan en la valija. El titulo de la obra Vos-Voz se

articula como cruce de lenguajes verbal y visual. Los
significantes visuales que suplantan los fonemas “V” de
cada palabra son intercambiados por la representacion
grafica en forma de icono de un microfono y un parlante.
El Microfono se articula con el sintagma “Vos” y la pluma que aparece al final de
la linea/Subrrayado/cable. Adelantando que usted sera escuchado a través de
su grafia. el primer significante se enlaza con el segundo por medio de un guion.
El parlante se articula con el sintagma “Voz” sefalando que esa voz esta
mediada por la tecnologia. Ademas, la iconizacion del sonido que sale de ese
parlante juega con la ambiguedad entre sonido, un sol y una corona agregando

a la semantica un caracter de importancia y génesis.

El conjunto se conforma como

un texto  iconico-verbal que )
intenta copar el interés de los O S — 'O Z

participantes presentes. ‘
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Una vez abierta, en ella predominan los elementos de escritura, y las bandejas
con papeles presentando las siguientes inscripciones. “sin-vos” y “con-voz” Y la
inscripcion “Firmofono de Cruce de Lenguajes”. Las inscripciones verbales se
ordenan visualmente por perspectiva jerarquica, como en los titulares en los

diarios y revistas, Lo mas grande es lo mas importante, por lo tanto, lo primero.

. W,
sin-$0s CoN-¥oz
* Firméfono de Cruce de Lenguajes/|\nv—

Destaca por ende el Conjunto “sin-vos / con-voz” esa contraposicion juega con
las dos palabras homdéfonas que conforman el titulo de la obra. este conjunto se
complementa con la frase al pie que comienza con “Firméfono...” este lexema
se compone con dos morfemas “Firmo” — “fono” el primero remite a la firma y el
segundo al sonido. Al final de toda esta frase, una onda sinusoidal decreciente
remite al sonido, pero también al trazo. Como en el logo externo la inscripcidon
“sin-vos” presenta en la “V” una modificacion visual iconografica que incorpora
un microfono encadenandose con el significante Firméfono; y la pluma, que en
este caso apunta hacia abajo donde estéa la pluma real. La palabra Vos de este
conjunto se articula con todo el texto que presenta el rotulo incompleto de las
hojas del lado izquierdo. (falta tu/vos) el participante con estos significantes

encadenados debe deducir que debe retirar una hoja para firmar.

Al retirar la hoja se vera el icono negro con el isotipo que amalgama; huellas
dactilares, el logo enchufado a unas maquinas, notas musicales y la frase “Su
humanidad nunca podra repetirse...” que apunta hacia el centro de la hoja. Del
lado de atras unas letras espejadas ilegibles. A los segundos una luz se prende
en la base. Al apoyar la hoja retirada, sobre la luz se revela la frase del reverso

de la hoja, esta vez legible.

Cada hoja presenta una frase distinta, a modo de instrucciéon cada una insta al
participante a repetir su firma en varias oportunidades. Al ejecutar esta accion se
produce una sonoridad; que, capturada, modificada y repetida, produce una
musicalidad propia de cada participante, segun el gesto grafico de cada

individuo.
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Cada folio presenta una instruccion distinta, cada una proponiendo un sentido
particular. Aunque todas comparten ciertas caracteristicas que producen
resultados similares mas no iguales. Entre la repeticion gestual solicitada y la
repeticion maquinica producida por el sonido, se producira una combinatoria que
la hara unica e irrepetible. Este significante es el que, en relacion con la

instruccion original, contintia la cadena de significantes.

Por ejemplo, la frase: “Firme aqui cuantas veces quiera. su autonomia es musica
para los oidos.” Se articula con la idea de la produccion musical viva, Unica e
irrepetible en cada momento. Siendo lo Unico e irrepetible, la decision que tiene
el participante de operar la obra hasta cuando desee. Incluso continuando
cuando la luz de la base se apague, ya que el sonido continuara operando. Por
supuesto que al incrementar progresivamente las repeticiones se producira una
masa sonora, que se cruza visualmente con la masa grafica presente en el frente
de la hoja a modo de Imagotipo. Desde este significante visual apunta otro texto
de menor tamafo que pregona: “Su humanidad no podra repetirse ni copiarse...”
apuntando hacia el centro de la hoja, espacio donde se propone efectuar las
firmas. Esta cadena de significantes refuerza la idea de la imposibilidad de la
repeticion, en tanto el participante haga uso de su humanidad y de su libertad de

accion.

Otra frase distinta cambiaria la variable principal de la propuesta, por ejemplo, la
instrucciéon: “Firme aqui una y otra vez. como oye, usted es alguien distinto a
cada instante.” También juega con la idea de la imposibilidad de la repeticidn,
que produce una diferencia en cada instante. Con cada firma, la masa sonora se

incrementara aludiendo a los otros significantes sonoros y visuales.

Un significante comun e invariable es el color de la tinta. Este
independientemente de la instruccidn disparadora, y de la decision que tome el
participante, aunque este solo firme una sola vez. El significante de la propia
firma. producira una musicalidad particular y su firma no podra ser copiada
mecanicamente por una copiadora, como en el caso de como los significantes
impresos sobre la hoja, ya que el azul lo evita. Esta cadena de significantes
también termina cruzandose con las instrucciones el sonido los isotipos del
portapapeles y la inscripcion que apunta al espacio reservado para la firma.

Espacio senalado ademas por la pluma que indica a la propia firma como tu voz.

148



La operatoria de la obra se entrecruza

con el lenguaje visual del imagotipo. En

este conjunto se resume la operatoria
de la obra. Al Firmar, tu propia voz, en
forma de firma es captada por el
microfono y devuelta en forma de
sonido. El sonido capturado ingresa a
la  maquina que la Prosesa

musicalmente convirtiéndola en una

masa sonora. La repeticion de las

firmas sobre el papel podra, en tanto se

repita mucho, podra producir una masa

indistinta de firmas, semejante a la

masa visual articulandose como una semiosis sustituyente. De esta manera los
elementos del lenguaje sonoro producido se entrecruzan con el imagotipo.
Asimismo, la firma personal, que en si misma es un cruce personal de la grafia
textual y visual, en tanto unica e irrepetible es huella de la propia identidad
encuentra continuidad en la huella dactilar que asoma por debajo del conjunto
visual. Hacia la parte inferior derecha una sucesién de signos de notacién
musical de repeticidbn encadenados decrecientes en tamafo, se entrecruza con
el objeto sonoro en forma de semiosis indicial, dado a que mantiene relacion de
consecuencia entre signo visual y el objeto sonoro producido, que, en tanto deje
de operarse, decae en consecuentes repeticiones. El caracter volatil y efimero

del sonido se entrecruza con el espacio que contextualiza a la obra

Si bien la obra presenta una cierta aleatoriedad al respecto de las acciones que
pueda adoptar el interactor frente a esta, y por la cantidad de variables en las
instrucciones de cada folio, el caracter limitado de los recursos dispuestos limita
la expansidn de los lenguajes por sobresaturacion. Llegando a resultados
distintos pero semejantes. Apelando a la capacidad lectora del
espectador/participante para inteligir el mensaje que se cuela por el intersticio

que limita entre los elementos constitutivos de cada lenguaje.
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Recapitulacion

En esta conclusion de tesis recapitulamos algunos aportes relevantes y
descubrimientos elaborados a lo largo del hilo tedrico-conceptual y creativo que
se desprende del trabajo desarrollado para esta tesis. Este cierre intenta realizar
una reflexibn meditada que expresa el resultado que se obtuvo sobre la firma y
los elementos centrales analizados durante las tres secciones generales y los

capitulos que componen este trabajo.

En la seccidén primera, hemos desarrollado como objetivo general y objetivos
especificos, una articulacion de cémo la firma puede reelaborarse como un
hecho artistico. Articulando este concepto con el ambito de la maestria, el
contexto artistico y sociocultural en cuanto a sus usos e implicancias. Desde este
punto de partida, se desprendieron una serie de ejes de analisis en cuanto a un
recorrido; histérico, conceptual contemporaneo, su articulacién con el cuerpo, la
tecnologia, y su persistencia como objeto remanente frente a la cuestion de la

muerte del sujeto en la actualidad.

En el objetivo general se expuso como la firma puede devenir en una operacion
artistica en si misma. Partiendo de la nocion de que el uso cotidiano y pragmatico
la firma gira en torno a validacion de documentos, mediante la signatura de los
mismos con muestra manifestacion signica mediante un gesto grafico, que
manifiesta la huella energética de la persona. Habiendo destacando a firma como
objeto con valor estético en si mismo se propuso el modo en el que mediante
diversas operaciones, que escinden esta manifestacion con su aplicacién
meramente funcional, mediante diversos recursos estéticos que la escinden de
sus usos normados, la firma puede ser rearticularla intencionalmente en una

operatoria artistica determinada.

Entendiendo al arte como un sistema codificado de signos que presentan una
genealogia y recepcion del término. Articulando asi el concepto de firma como

rastro del ser que deviene en arte mediante la poética.

150



En el primer objetivo especifico, habiendo repasado su acepcion tradicional y las
caracteristicas conceptuales propias de la firma. Se elaboré como ésta se
articula con la obra de cruce. Exponiendo como la firma puede ser entendida
como un objeto que articula aspectos visuales, verbales, corporales y hasta
sonoros. Se repasé también algunas operatorias tradicionales entre la firma y la
obra. Y especificamente partiendo de la firma, como, mediante una operacién
artistica sobre alguno de sus elementos constitutivos, desjerarquizando los
lenguajes dominantes, permiten al artista producir una obra de cruce de
lenguajes mediante la operatoria de resignificacion. Asimismo, se expresaron el
origen del concepto de obra de cruce discerniendo su estructura y componentes.
Esbozando también las problematicas abiertas, proponiendo algunas estrategias
de abordaje basadas en organizar un discurso intencional que sea comprendido,

apelando al entendimiento del espectador.

En el segundo objetivo especifico, se expuso como dentro del contexto
contemporaneo la idea del autor esta en crisis dado a que el sujeto, como centro
ordenador desde donde la obra seria univocamente entendida, se encuentra en
cuestiéon. El estado del arte en general, donde estamos vivenciando la pérdida
progresiva de la individualidad subjetiva que determina la categoria artistica y la
aparicion de la obra en proceso o indeterminada en un cierto grado de apertura,
propician la intervencién del participante, permitiendo asi el corrimiento en la
interpretacion de la obra del autor al intérprete o lector. Asimismo, frente a este
escenario se expuso como la firma en tanto biografia abreviada que simboliza el
‘yo” mas intimo, deviene en el ultimo resabio resistencia frente al contexto de
creciente desmaterializacién y disolucién del ser. Exponiendo como, alli, en la

firma se encuentra el ultimo reducto de resistencia del yo creador.

En el Tercer objetivo especifico, se elaboré como la repeticion de nuestras firmas
en funcién de la demanda de un otro que precisa nuestra energia para su
subsistencia, entra en conflicto con la reconstruccidén constante de la existencia
individual. Como el sujeto, amante de su propia existencia, encuentra estrategias

de resistencia frente a estos embates que intentan apagar nuestro propio ser.

En el primero de los ejes conceptuales, se repasd el concepto histérico de la
firma, sus usos y funciones en cada contexto. Como el concepto de La firma,
como medio de identificacién y autenticacion, fue conformandose desde la

antigiedad desde el mero gesto indicativo, hacia una referencia de atribucion de
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la realizacion de obras, hasta cristalizarse en su acepcién moderna. En torno la
autoria hasta devenir en un objeto autobnomo que contextualiza valida y valoriza

una obra de arte.

En el segundo eje conceptual se repasd brevemente como la firma ha
evolucionado en la era digital y en el contexto de las practicas artisticas
contemporaneas. Exponiendo como en la contemporaneidad la firma se escinde
de otro objeto a validar, cobrando autonomia como expresion personal y creativa.
Asimismo, como la firma frente a las nuevas tecnologias como las firmas digitales
y los certificados electronicos quedan liberadas de su funcidn histérica.
Enriqueciendo asi toda exploracion creativa que articule a la firma en el contexto

actual.

En el tercer eje conceptual se exploré en detalle como el cuerpo se hace
presente en los gestos de cada firma. Y como, al ser un grafo en concreto
repitiéndose en cada instancia de ejecucion, en acto presente, expresa el estado
emocional del sujeto firmante en cada repeticion. Asimismo, se repasé las
diferentes corrientes de analisis del gesto psicografico de la firma. Definiendo
que letra manuscrita y en especial la firma que individuo expone al entorno refleja

la voz interior del sujeto, que mediante el gesto corporal devela la imagen interior.

Hacia el cuarto eje conceptual, se expuso las diferentes técnicas artificiosas para
intentar reproducir mecanicamente algo tan propio e individual como la firma.
Como dentro del campo de las artes se articula la relacion entre firma vy
tecnologia. Como la firma entra en conflicto y se articula con los automatismos
en el arte. Como los automatismos recrean el comportamiento maquinico
pautado por el tiempo y los elementos naturales de manera extrafia y siniestra.
También se expusieron algunos casos relevantes donde la mecanizacion genero
conflictos y decepciones con el publico. Definiendo que, lo que se reclama en la
firma no es la forma, o que se efectue con boligrafo o pluma, sino que la persona
en un tiempo y espacio determinados, con su pulso y energia rubrique el

documento para conferirle la autenticidad.

En el quinto y ultimo eje conceptual se explord las consecuencias de la muerte
del sujeto y por ende la muerte del objeto. Analizamos la caracteristica de la

perdida de la individualidad en el hombre masificado que se hipermasifica
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mediante la sobresaturacion de los sentidos que dificultan la interpretacion

profunda.

La segunda seccidn de esta tesis se sumerge en los procesos de construccion
de una obra artistica. Desde una perspectiva interpretativa personal, se
establece una guia que marca los fundamentos para la creacion tematica de una
obra de cruce. En este proceso, se explora una variedad de casos para
comprender como diversos artistas han abordado problematicas artisticas
similares a las examinadas en esta tesis. Se presentan ejemplos de obras
destacadas que ilustran las contribuciones a cada uno de los lenguajes
involucrados en esta investigacion. Posteriormente, se exponen trabajos
personales previos que contribuyeron al desarrollo de "Vos-Voz", explorando los
descubrimientos inferidos de cada experiencia. Finalmente, al considerar la
creacion como un proceso de investigacion en relacion con el entorno real,
cultural y subjetivo personal, se narra como, a través de la elaboraciéon de
conflictos vinculados al objeto de estudio y motivaciones personales, se sientan
las bases para una nueva obra. Este relato sigue el viaje de motivaciones y

deseos que condujo a la creacién de la obra central de esta tesis.

En la tercera seccion de esta Tesis, se detalla la constitucion general, la

secuencia y el propdsito de la obra "Vos-Voz". A continuacion, se realiza un

analisis detallado de todos los lenguajes artisticos que integran esta creacion. Se
examinan minuciosamente los elementos del lenguaje visual presentes en "Vos
Voz". Luego, se realiza un analisis detallado de los componentes del lenguaje
sonoro que contribuyen a la obra. Ademas, se aborda en profundidad el lenguaje
verbal y el lenguaje corporal presentes en esta creacion. Se exploran las
modalidades de cruce entre estos lenguajes y cOomo se generan

entrecruzamientos que difuminan los limites entre ellos.
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Conclusion

El arte refiere a un saber hacer. El artista como autor es alguien que gusta definir
su arte, definirse a si mismo. Pero esa idea romantica del artista como quien da

regla al arte, es un paradigma en estado critico.

Toda creacion parte de un camino de constante exploracion. Cuando el goce por
la exploracion del texto desmasifica, desterritorializa de manera rizomatica. El
arte de cruce circula en los limites, bucea en los intersticios. Asi, obra de cruce
de lenguajes se configura para un no nombre, un arte que se escapa a la
clasificacion. La idea es jugar con la idea de no comprender si se esta
presenciando la presentacién de una realizacion de musica en vivo, un acto de

musica rudista o una performance.

El arte interdisciplinar corre el limite, pero el poder lo re clasifica. Surgen
preguntas sobre si es arte o entretenimiento, si se sobrecargan los sentidos o se
invita a un proceso de comprensiéon entre los lenguajes. El cruce de lenguajes
no se logra simplemente agregando elementos, sino mas bien a través de una
comprensioén profunda y morfolégica de sus componentes. Esto implica estudiar

detenidamente las estructuras y reducirlas a sus elementos esenciales.

Es un arte cualitativo, no cuantitativo. Por mas que agreguemos y agreguemos
elementos no constituiremos una obra de cruce de lenguajes. Sino con cruce de
lenguajes. Esto no solo implica una sumatoria de diciplinas artisticas sino la
reduccion de los lenguajes artisticos a sus elementos constitutivos y articulacion
semiotica (del sentido/significado) en una relacion de continuidad de sus

elementos.

Nuestra accion como creadores también debe entrar en dialogo con el entorno y
la cultura. Producir una obra no es solo crearla, sino distinguir a la comunidad de
esta dispuesta a escucharla. Identificar al posible “lector” de nuestra obra es un
paso fundamental para identificar los cédigos de comunicacion entre el autor y
su lector. Asimismo, debemos considerar a un lector de la obra que lejos de

constituirse como un lector total. Proviene de la compartimentacién vy
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segmentacion de las diciplinas artisticas. Con lo cual la lectura de nuestra obra

se hara segun las capacidades comprensivas de cada Lector.

Toda obra es abierta en un primer grado, es polisémica segun las competencias
del interprete. Recordemos que “Voz-Vos” Requiere la participacion de un
Lector/autor que complete la obra, dado a que en términos de Eco esta obra
estaria abierta en un segundo grado. Quien participe en ella es un lector, pero

también creador. Crea el sentido ultimo de la obra.

Esto no quiere decir que nuestra creacion se constituya como una imitacién de
la subjetividad de otro autor. Ya que esto, nos adentraria en el campo de la
parodia y de la falsificacion. Sino que en este tipo de experiencias debemos
preparar el terreno para que estos pequenos relatos se organicen en torno a un
metarrelato. Indagar en nuestro interior, en nuestras motivaciones ocultas nos
permite alcanzar nuestro objetivo. Expresar nuestra subjetividad estética en un
modo especifico de produccién y formas culturales que puedan interpretarse en
un lenguaje comun. El lenguaje es estructurador de un sentido oculto, velado,
resistido de comunicar; el Artista asi exterioriza su propia subjetividad, sea este

de la diciplina que provenga, mediante el lenguaje.

En una época asediada por la mediacion de la realidad por canales digitales, el
futuro y el pasado son borrados. Y asi, el sujeto en un presente sin fin, se
encuentra extraviado en un fluir que lo vacia de contenidos fundantes
condenandolo a su propia negacion. La automatizacion es una falsa puerta de
salida. El gesto corporal y la escritura manuscrita, se convierte en una
herramienta de resistencia e individuacién frente al poder que intenta alienarnos

y arrojarnos a la intrascendencia.

Nos encontramos, a medio tiempo del proceso histérico nihilista de
desvalorizacién de los ideales considerados como supremos. La idea de la
muerte de dios deviene en la idea de la muerte del autor. Se termina con una
vision de un horizonte metafisico, una entidad referencial por encima del mundo.
A lo que nos referimos es a la muerte de una idea de dios como fundamento
ultimo de la existencia. representa la desercién de una fundamentacion ultima,

racional del mundo, mas alla del mundo. De un referente trascendente a seguir.

El poder nos pretende arrastrar a una suerte de animismo materialista, donde los

productos del mercado se convierten en fetiches adorados por aquellos

155



desafortunados que dependen de ellos, manipulados desde sus instintos mas
basicos. En un mundo carente de trascendencia, no hay espacio para autores ni
para sujetos, solo para autdmatas, esclavos de sus pasiones mas elementales.
En este escenario, el ser humano, manipulado por un mercado que carece de un
verdadero dios, se convierte en un ser sumiso a un poder alienador de

voluntades, quedando sujeto a una sobreexplotacién.
Final del formulario

La repeticidn no es un automatismo, Que es lo que sucede con alguien que se
repite, que resiste, es probablemente alguien que nunca pierda su esencia. Uno
es poeta de su propia firma y por eso “Vos-Voz” propone esta forma especifica

de arte para rescatar a la firma.

Esta obra pretende cuestionar la despersonalizacién que se produce con la

digitalizacién. La maquina, como la maquina que sintetiza la voz, es siniestra.
La obra debe generar una pregunta, debe hacer pensar. Pero ese modelo de
produccion necesita de un lector que pueda inteligir entre los lenguajes. Se trata
de proporcionar la informacién de manera nitida y clara, evitando saturar los
sentidos y regulando la cantidad de signos que el emisor ofrece al receptor de
manera

La firma manuscrita, es un texto literal de nuestro interior. Donde mediante la

semibtica de los signos expresados en el gesto, manifiesta el caracter intrinseco

dentro de nuestra corporalidad. Uno no es autor de su firma, sino un creador de

su firma, lo que nos conecta con el sentimiento creativo propio del artista.

La vuelta a lo primigenio, a lo interno, nos impulsaria hacia una reconstruccion
que nos aparta de lo mérbido y nos acerca a lo vital. Relanzando lo humano hacia

una etapa emancipada donde prevalezca la vida.
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